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RESUMEN

El instructor de la especialidad de teatro trabaja como director teatral frente a su grupo
de creacidon guiando el montaje de obras. Para garantizar la calidad de su labor arte-
educativa ellos reciben sesiones de preparacidon metodoldgica desde las Casas de
Cultura municipales y también desde los centros educacionales. Entre las modalidades
que el instructor de teatro puede trabajar en la escuela es muy interesante el teatro
callejero por su alta capacidad de movilizar a la comunidad para que aprecie la labor
artistica desarrollada dentro del centro escolar. Sin embargo se ha constatado que la
preparacién metodoldgica que poseen los instructores para organizar grupos, montar
obras, asi como exponer sus principales modalidades es escasa. La presente
investigacion pretende resolver el problema cientifico de: ¢cdmo contribuir a la
preparacion metodologica de los instructores de teatro de Jagley Grande para
incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas?
Para ello se traz6 como objetivo: elaborar un sistema de actividades metodoldgicas que
prepare los instructores de teatro de Jagtiey Grande para incorporar el teatro callejero
en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas. La investigacion se sustenta en
el método general del conocimiento cientifico dialéctico — materialista que ofrece una
via objetiva y multifactorial para acceder al conocimiento del teatro callejero y su

aprendizaje por los instructores de teatro.
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INTRODUCCION

El Estado a fin de elevar la cultura del pueblo, se ocupa de fomentar y desarrollar la
educacion artistica, la vocaciéon para la creacion, el cultivo del arte y la capacidad para
apreciarlo, defiende la identidad de la cultura cubana y vela por la conservacion del
patrimonio cultural y la riqueza artistica e histérica de la nacién. El lider histérico de la
Revolucion Cubana Fidel Castro Ruz, en la inauguracion del curso escolar 2002-2003,
expreso: “[...] hoy se trata de perfeccionar la obra realizada partiendo de ideas y
conceptos enteramente nuevos. Hoy buscamos a lo que a nuestro juicio debe ser y sera
un sistema educacional que se corresponda cada vez mas con la igualdad, la justicia
plena, la autoestima y las necesidades morales y sociales de los ciudadanos en el
modelo de sociedad que el pueblo de Cuba se ha propuesto crear”. (Castro Ruz, 2002)
Una via para satisfacer la necesidad del proyecto de sociedad que se construye es la
preparacion de los instructores de arte ya que es un profesional importante, llamado a
fraguar la conciencia civica, que debe ser preservada en la comunidad y el resto de las
instituciones de la sociedad. La Brigada de Instructores de Arte “José Marti”, funciona
como un movimiento juvenil y como un ejército de la cultura; constituye una fuerza
organizada y destinada a la promocion de la educacion estética por la via directa de la
educacion artistica.

Diferentes autores hacen referencia a la importancia de la educacion artistica; Isela Urra
Davila al investigar en esta tematica expresa “[...] forma aptitudes especificas,
desarrolla capacidades y habilidades necesarias, para percibir y comprender el arte en
sus mas variadas manifestaciones, ademas posibilita la destreza necesaria para
enjuiciar adecuadamente los valores estéticos de la realidad, la naturaleza, el cuerpo
humano y de las obras artisticas”. (Urra Davila, 2005)

La educacion artistica a cargo de los instructores de arte se realiza a través de diversas
manifestaciones, tales como la musica, la danza, las artes plasticas y el teatro (también
asumen acciones educativas vinculadas a la literatura, el cine, la arquitectura). La
manifestacion de teatro comprende toda una gama de temas, argumentos y conflictos

de la realidad; contribuye al enriquecimiento cultural y a su vez, permite a los alumnos



ser participes de los sucesos histéricos, en fin; que muchas de sus aristas conllevan a
que el mismo esté relacionado estrechamente con la vida.

Dentro de esta manifestacién se encuentra la modalidad del teatro callejero o de calle,
una fuente de la cultura para el desarrollo del conocimiento en la formacion del
instructor de arte, pues es un elemento mas para promover procesos importantes en el
desarrollo del pensamiento, del lenguaje, ya que favorece la formacién del gusto
estético, enriquece la sensibilidad, la belleza, la capacidad creadora, la imaginacion, la
seguridad y la formacion de criterios y se considera una de las actividades que puede
realizarse con cierta frecuencia. Esta modalidad teatral tiene un gran impacto
comunitario ya que facilita de convocatoria, el colorido y gran tamafio de los mufiecos,
las acrobacias y habilidades de los zanqueros atrae a muchas personas.

La autora de la investigacion a través de sus afios de experiencia como instructora de
arte y miembro del Consejo Técnico Asesor de la Casa de Cultura ha observado que se
han intensificado en el municipio mdltiples manifestaciones artisticas tales como
musica, artes plasticas, danza y teatro, sin embargo, el diagndstico realizado en la Casa
de Cultura, refleja diversas insuficiencias entre las que se destacan las siguientes:

- No se programan actividades de teatro callejero en los espacios disponibles (Casas de
Cultura, escuelas, barrios).

-Ninguna de las unidades artisticas existentes trabaja con la modalidad del teatro
callejero.

-Muchos de los instructores de teatro muestran interés en conocer y poder aplicar las
técnicas para crear unidades artisticas basadas en la practica del teatro callejero.

-En la comunidad jagleyense y las propias escuelas existen amplios espacios fisicos y
de programacion artistica favorables para presentar espectaculos de teatro callejero.
-Existe la necesidad de brindar herramientas a los instructores de arte para crear
unidades artisticas de teatro callejero y asi poder llevarle al publico jaglieyense una
forma nueva de teatro sencillo, espontaneo, de facil elaboracion y apreciacion, una
expresion con un gran impacto comunitario, que mediante la facilidad de convocatoria,
el disefio colorido, gran tamafo de los muiecos, las habilidades de los zanqueros

atrae a muchas personas.



Al detectarse las carencias y oportunidades que hacen evidente la necesidad de
preparar a los instructores de arte sobre como dirigir unidades artisticas de teatro
callejero, la autora se planteo el siguiente problema cientifico: ¢como contribuir a la
preparacion metodologica de los instructores de teatro de Jagley Grande para
incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas?

Se asume como objeto de investigacién: la preparacion metodoldgica de los
instructores de teatro y como campo de accion de la investigacion: la preparacion
metodoldgica de los instructores de teatro de Jaguey Grande para incorporar el teatro
callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas. Se traz6 como objetivo
cientifico: elaborar un sistema de actividades metodolégicas que prepare a los
instructores de teatro de Jaguey Grande para incorporar el teatro callejero en las
unidades artisticas que dirigen en las escuelas.

Para dar solucion al problema cientifico y cumplir con el objetivo trazado se formularon
y respondieron las siguientes preguntas cientificas:

1-¢Cuales son los fundamentos tedricos y metodolégicos de la preparacion de los
instructores de teatro para la direccion de unidades artisticas en las escuelas,
particularmente de las que se dediquen a la modalidad de teatro callejero?

2-¢ En qué estado inicial se encuentra la preparacién de los instructores de teatro de
Jagiey Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen
en las escuelas?

3- ¢ Qué elementos integrar en un sistema de actividades metodoldgicas que prepare a
los instructores de teatro de Jagiey Grande para incorporar el teatro callejero en las
unidades artisticas que dirigen en las escuelas?

4-:Qué efectos refleja la aplicacion del sistema de actividades metodoldgicas en la
preparacion de los instructores de teatro de Jaguey Grande para incorporar el teatro
callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas?

Las preguntas cientificas encontraron sus respuestas mediante el cumplimiento de las
siguientes tareas de investigacion:

1-Determinaciéon de los fundamentos tedéricos y metodoldgicos de la preparacion de los
instructores de teatro para la direccion de unidades artisticas en las escuelas,

particularmente de las que se dediquen a la modalidad de teatro callejero.



2-Caracterizacion de estado inicial de la preparacién de los instructores de teatro de
Jaguey Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen
en las escuelas.
3-Disefio de un sistema de actividades metodoldgicas que prepare a los instructores de
teatro de Jagiey Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas
que dirigen en las escuelas.
4-Constatacion de los efectos que se obtienen con la aplicacion del sistema de
actividades metodologicas que reparare a los instructores de teatro de Jagliey Grande
para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas.
En el proceso investigativo se aplico el método cientifico general dialéctico—
materialista, que posibilitd un enfoque sistémico para el estudio del problema y la
busqueda de una posible solucién, asi como organizar dicho proceso en etapas de
fundamentacion, diagndstico, elaboracion creadora y constatacion de efectos al ser
llevados a la préactica. Se aplicaron ademas métodos particulares de la investigacion
educativa, tanto empiricos como tedricos y técnicas de estadistica descriptiva.

Entre los métodos tedricos fueron empleados los siguientes:

e El historico- l6gico: fue utilizado para revelar la evolucibn que ha tenido el
conocimiento del teatro y del teatro callejero desde sus inicios hasta la actualidad,
asi como de sus principales exponentes.

e El analitico-sintético: permitidé procesar la bibliografia disponible sobre el tema asi
como la informacion recopilada con instrumentos empiricos y arribar a sintesis
generalizadoras de sus significados.

e EIl inductivo-deductivo: para aplicar saberes acumulados acerca del tema o
enriquecer estos conocimientos, moviendo el pensamiento de lo general a lo
particular o de lo particular a lo general, segun fue mas conveniente.

e La modelacién tedrica: fue fundamental en el disefio de la propuesta de solucién
al problema investigado.

Entre los métodos empiricos se utilizaron los siguientes:

e Larevision de documentos: posibilitd apreciar la presencia del teatro callejero en

las programaciones de la Casa de Cultura y el plan de estrenos de los instructores
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de teatro en las escuelas, asi como evidenciar los aprendizajes metodolbgicos
logrados en libros de direccion y planes de montajes de los instructores.

e La encuesta: permiti6 conocer sobre la preparacion de los instructores de teatro
para dirigir unidades artisticas de teatro callejero y sobre su interés por hacer este
tipo de actividades en sus escuelas.

e La entrevista: permiti6 saber la opinion de los directivos sobre el teatro callejero
como modalidad a trabajar en las unidades artisticas que dirigen los instructores de
teatro y valorar el estado de su preparacion metodoldgica para hacerlo con calidad.

e Laobservacion: facilitd valorar logros de los instructores al aplicar lo aprendido con
las actividades metodoldgicas en sus unidades artisticas escolares.

e EI grupo focal de discusién: posibilité valorar la propuesta de actividades
metodoldgicas en el Consejo Técnico Asesor de la Casa de Cultura “Rolando T.
Escardd” de Jagluey Grande.

e Latécnica del PNI: fue utilizada en cada actividad metodologica desarrollada, para
sintetizar lo positivo, interesante y negativo de cada una.

Se utilizé el calculo porcentual como técnica estadistica para ayudar al andlisis

cuantitativo de las respuestas de la encuesta realizada.

La poblacién investigada contemplé a 28 instructores de teatro de Jagliey Grande, no

se consideré necesario hacer una seleccion de muestra y se trabajé con todos los

instructores involucrados.

El aporte del trabajo esta en la transformacién lograda en los instructores de teatro a

partir de la puesta en practica del sistema de actividades metodoldgicas para contribuir

a su preparacion e incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen en

las escuelas.

La tesis consta de introduccion, dos capitulos, conclusiones, recomendaciones,

bibliografia y anexos. En el primer capitulo se exponen fundamentos tedricos

relacionados con la preparacion de los instructores de teatro y sus funciones. En el
segundo capitulo se realiza la caracterizacion del estado inicial del problema, se
describen las actividades elaboradas y por ultimo se realiza la constatacion de su

aplicacion y efectos en la labor de los instructores de teatro.



CAPITULO 1

FUNDAMENTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS DE LA PREPARACION DE LOS
INSTRUCTORES DE TEATRO PARA LA DIRECCION DE UNIDADES ARTISTICAS
EN LAS ESCUELAS.

En este capitulo se sistematizan las funciones del instructor de arte en las escuelas, las
particularidades del teatro callejero como contenido de las unidades artisticas y las
formas de preparacion metodoldgica del instructor de teatro para incorporar el teatro

callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas.

1.1. Funciones del instructor de arte en las escuelas, con énfasis en la direccion
de unidades artisticas.

El instructor de arte es un profesional de la cultura cuyo encargo social es el desarrollo
de procesos de apreciacion, creacion y promocioén del arte y de la literatura en la
poblacién, y es por consiguiente, un agente de desarrollo sociocultural activo. En tanto
creador, promotor y educador, el instructor de arte debe poseer no sélo un sélido nivel
técnico artistico en su especialidad sino ademas una marcada vocacion por el trabajo
social ya que debe ser capaz de incitar a la accién, impulsar, estimular y orientar
intereses y aficiones, debe propiciar el didlogo entre las personas y contribuir al
fortalecimiento de sus sentidos de pertenencia e identidad cultural local y nacional, por
ello aporta a su enriguecimiento espiritual y a la elevacién de su calidad de vida.

Dentro de las funciones que el instructor de arte debe realizar se encuentran:

e Contribuir a la formacién integral de los nifios, las nifias y los adolescentes acorde
a las exigencias de cada grado y ciclo en lo referido a la apreciacion de las artes y
el desarrollo del gusto estético.

e Contribuir a que la escuela se reconozca como la institucion cultural fundamental
de la comunidad y se vincule con las demas instituciones culturales y sociales.

e Impartir programas de educacion artistica en los diferentes niveles de ensefianza.

e Diagnosticar las necesidades culturales de alumnos y profesores, asi como las

caracteristicas socioculturales de la comunidad en la que esta enclavada la



escuela, con énfasis en el patrimonio cultural de la localidad.

Estimular y desarrollar procesos participativos, de apreciacion y creacion en todas
las manifestaciones artisticas, en la escuela y en la comunidad.

Trabajar por la preservacion y salvaguarda de la cultura popular y tradicional y el
patrimonio cultural, a partir del respeto a las identidades locales y a la diversidad
de sus expresiones y procesos creativos.

Propiciar la elevacion del gusto, el disfrute de la literatura y el habito de la lectura.
Favorecer el desarrollo del Programa para el fomento de la Cultura Audiovisual.
Contribuir al enriguecimiento sostenido de la vida cultural de la poblacién vy de la
comunidad.

Participar en el disefio e implementacion de acciones, iniciativas y proyectos
comunitarios, asi como en investigaciones socioculturales.

Participar en procesos investigativos y estudios referidos a las necesidades e
intereses culturales y al patrimonio cultural inmaterial de las localidades.

Organizar visitas a las instituciones culturales y sociales y promover la
participacion de los estudiantes en las actividades que estas organicen.

Integrar los equipos técnicos asesores funcionales, para auxiliar a las direcciones
de Educacion y de la Casa de Cultura, en el seguimiento y control sistematico al
trabajo técnico artistico y metodoldgico, de los instructores de arte.

Incluir sistematicamente en la programacion cultural de las instituciones educativas
y de la comunidad, los resultados de su labor creativa.

Actualizar y brindar informacion de los resultados de su labor.

Desarrollar y promover los grupos de creacion y unidades artisticas del movimiento de

aficionados en las instituciones educativas y en la comunidad. (MINED- MINCULT,

2013) Esta ultima funcién es de vital importancia para el desempefo profesional del

instructor de arte en la escuela, ya que cumpliendo con ella contribuye a la realizacion

de las demas. Para lograr una unidad artistica primeramente el instructor debe

percatarse durante los talleres de creacidén cuales son los nifios con mas aptitudes,

luego hacer una seleccion de ellos, comenzar a trabajar para desarrollar sus

habilidades, seleccionar una obra y luego de un proceso de montaje y muchos ensayos
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presentar al publico el resultado del trabajo y la unidad artistica conformada.

El instructor de la especialidad de teatro especificamente tiene las siguientes
funciones: forma, dirige y asesora talleres de apreciacion, talleres de creacion y grupos
en las diversas expresiones teatrales, realiza con artistas aficionados el trabajo de
dramaturgia, confecciona el libro de direccion, el plan de montaje y el plan de estreno
de la obra seleccionada y trabaja como director teatral frente a su grupo de creacién
guiando el montaje de la obra seleccionada desde su punto de vista y desde su
concepcion de puesta en escena para comunicarle al publico el mensaje que desee.
Ademas de preparar fisicamente a sus actores, ejercitarles la diccion y hacerles

ejercicios de actuacion para enfrentar cualquier personaje.

1.2. El teatro callejero como contenido de las unidades artisticas de teatro en las
escuelas: sus particularidades.

El teatro de calle o teatro callejero es una forma de representacion teatral que se
desarrolla en espacios publicos exteriores, donde los espectadores no pagan una
entrada por asistir al espectaculo y, comunmente, dan con él de manera espontanea.
Su mayor objetivo es producir un impacto sociopolitico de manifiesta funcion cultural y
social. Los espacios en los que esta actividad puede ser llevada a cabo son multiples:
parques, plazas, calles, peatonales, bulevares, paseos publicos, comerciales,
estacionamientos, u otros lugares de esparcimiento; normalmente lugares al aire libre
de gran transito de personas. (Donal & Mark Sanger, 2001)

Los inicios del teatro callejero se remontan a la antigua Grecia donde los viajeros
llegaban a la ciudad de Atenas y contaban sus aventuras de viaje. En la actualidad
estas obras se llevan a cabo en todas las ciudades del mundo, llevando el teatro a la
calle como expresion popular. El teatro callejero es una expresion cultural que se cre6
con el fin de acercar las expresiones teatrales al pueblo, en lugar de que las personas
paguen una entrada a una sala se opto por que las obras salgan a la calle. En un lugar
diferente, muy poco estructurado y sin las condiciones técnicas del teatro convencional,
este nuevo estilo ha sabido ganarse su espacio en varias ciudades de Colombia como

Bogota y también en Buenos Aires, Madrid, Valencia y Sevilla entre otras.


zim://A/A/Teatro.html
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El teatro callejero es probablemente la forma més antigua de teatro. Uno de los
aspectos mas interesantes del teatro callejero moderno es su posicion Unica debida al
lugar sociopolitico donde se desarrolla. Gente que no podria haber asistido en su vida o
no podria haberse permitido nunca asistir a un espectaculo de teatro tradicional, puede
presenciar un espectaculo callejero, se puede decir que este ha evolucionado en
defensa de la democratizacion cultural.

En Cuba no es hasta 1775 que en la Villa de San Cristobal se dan las primeras
funciones teatrales dentro de un coliseo. Sin embargo, desde mucho antes el publico
habanero estaba acostumbrado a los tablados improvisados en medio de las nacientes
plazas. En 1598 durante la noche de San Juan se presentd una comedia al aire libre en
las cercanias del Castillo de la Fuerza. La pieza era titulada “Los buenos en el cielo y
los malos en el suelo”. (Salas San Juan & Cano Castillo, 2005)

Segun consta en antiguas actas capitulares, Pedro de Castilla y Francisco de Mujica
aparecen registrados como los primeros autores de las invenciones publicas y los
festejos relacionados con el Corpus Christi en La Habana. Estas fiestas consistian en
una procesion, tras la cual salian los carros y sobre los cuales tenia lugar la
representacion acompafiada de musica, canciones y bailes. Precediendo a los carros
iban grandes figuras como los Gigantes y la Tarasca.

Evidentemente la liturgia tenia una puesta en escena, y acudia a recursos teatrales que
se ajustaban a la dinAmica de la procesion y al ambito de la calle. Nada mas cerca a la
animacion y el teatro callejero que aquellas enormes figuras conocidas como los
Gigantes. En 1621 se acepta pagar 50 ducados por nuevos gigantes: una madre y un
padre, un toro y seis caballos. Estos mufiecos se conocieron por toda la isla, y todavia
en 1824 se encontraban en una procesion del Corpus Cristi en Trinidad. (Salas San
Juan & Cano Castillo, 2005 p.16)

Los catolicos consagraban el 6 de enero a la adoracion de los Reyes Magos, pero para
los cabildos no era mas que un dia de libertad. En estas fiestas existian diversos tipos
de mamarrachos: los Congos y Lucumies con grandes sombreros de plumas, los Araras
con sus collares de caracoles y colmillos de perro o caiman, los Mandingas con anchos

pantalones y chaquetas cortas. Abundaban los disfraces rusticos y los cuerpos



pintados. Los saltimbanquis gimnasticos hacian carreras, contorciones, movimientos
grotescos, en zancos, bailaban ruedas de gran didmetro y otras piruetas por el estilo.

A veces se presentaban en la calle pequefias pantomimas rituales, como el acto
simulado de matar una culebra. Los diablitos no eran personajes dramaticos: carecian
de dialogos y conflictos. Sin embargo se mantenian en el dmbito de lo que hoy
reconocemos como teatro callejero. Muy popular fue la “Culona” portando un aro ancho
en la cintura con una saya de fibras vegetales; las “Mojigangas”, verdaderos titeres
callejeros y supuestos intermediarios del espiritu. (Salas San Juan & Cano Castillo,
2005 pag.18).

Las fiestas tradicionales también son un antecedente significativo del teatro callejero,
estas convocan a la imaginacion de sus participantes, e integran gran cantidad de
artificios para garantizar su éxito: muasica, majestuosos vestuarios, danzas, pirotecnia,
dramatizaciones, etc. (Salas San Juan & Cano Castillo, 2005, pag.20). En Cuba,
durante la primera mitad del siglo XX se conocieron gran cantidad de juglares que
sobrevivian de sus intervenciones callejeras. Tal es el caso de Evelio Pastrana y su
esposa que se dedicaron a esta labor durante 40 afos, vivian de “pasar el cepillo”, lo
que equivale a pedirle una contribucion a los espectadores.

Después de 1959 entre los artistas callejeros cubanos quedd en desuso esta tradicion,
en cambio fue aumentando considerablemente el rigor técnico y la calidad de las
propuestas juglarescas. No se puede decir lo mismo de los grupos teatrales callejeros
que no es hasta la década de los 90 que proliferan proyectos con el expreso interés de
trabajar para y desde la calle. Muchos grupos hicieron de los espacios no tradicionales
un habitat natural para sus presentaciones, tales como Teatro Niguero-Moa, Teatro
Escambray, Teatro la Yaya o Cubana de Acero.

En 1961 también se crea el Conjunto Draméatico de Oriente. Después de sus primeros
diez afos de vida, el grupo retoma la tradicion juglaresca de los mamarrachos
relacioneros y recrea una serie de espectaculos muy callejeros, autodefinidos como
Teatro de Relaciones. (Salas San Juan & Cano Castillo, 2005. Pag.24-27).

La década de los 80 en muchos aspectos marcé una etapa de transicion para la
mayoria de los colectivos teatrales cubanos, algunos de los cuales se nutrieron o

auxiliaron de recursos escénicos callejeros y abordaron la calle como espacio para las
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representaciones. Abundan los ejemplos, Papalote en Matanzas ademas de sus
montajes de sala, desarrollé producciones como Nokan y el maiz, dirigida por René
Fernandez y El Teatro Nacional de Guifiol estrend El tigre Pedrin bajo la direccion de
Eddy Socorro. (Salas San Juan & Cano Castillo, 2005, pag.27).

Este tipo de teatro se fue desarrollando y actualmente contamos con grupos como:
‘Andante”, “Giganteria”, “Morén Teatro”, “Tecma”, “Zancazos”, entre otros. En la
provincia de Matanzas el teatro callejero ha ganado un solido puesto dentro de la
escena nacional e internacional con el grupo “El Miron Cubano” fundado hace mas de 4
décadas, hoy constituye uno de los grupos callejeros mas sobresalientes de América
Latina. Asi lo avalan los innumerables premios y reconocimientos, las giras
internacionales y la participacion, junto a los colectivos callejeros mas relevantes de los
cinco continentes.

Albio Miguel Paz Hernandez reconocido y laureado dramaturgo cubano, fue director de
El Mir6bn Cubano durante casi 20 afios. Este experimentado teatrista acumulé en su
haber artisticos los reconocimientos mas significativos que se otorgan en el pais, varios
premios de puestas en escena, incluyendo el Villanueva que concede la Seccion de
Criticos y Teatrélogos de la UNEAC a la mejor puesta del afio y el premio que le fue
otorgado en 1981, por el texto dramatico Huelga.

Francisco (Pancho) Braulio Rodriguez Cabrera fue su segundo director, egresado
del Instituto Superior de Arte y reconocido actor de la escena cubana, que durante mas
de 25 afios se ha desempeiado en “El Mirbn Cubano” como uno de sus primeros
actores. La actual directora del grupo Rocio Rodriguez Fernandez es también egresada
del Instituto Superior de Arte ya con varios afios de experiencia y un sdlido
conocimiento teatral.

Dentro del repertorio del grupo se encuentran las obras: “Don Quijote en el Caribe”, “El
gato y la golondrina”, “Tres Jokers visten al rey”, “El Gato Currutaco”, “Zancos y juegos”
y “Balada del Marino” ente otras. El grupo “El Miron Cubano” desde el afio 2001 celebra
la Jornada Nacional de Teatro Callejero donde asisten no solo grupos nacionales sino
extranjeros para mostrar lo mas reciente de su quehacer artistico. Este afio
especificamente se celebro la octava edicion de esta jornada, del 8 al 12 de abril donde

el publico pudo disfrutar de lo mejor del teatro callejero que se realiza en el pais.
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En el municipio de Jaguey Grande los primeros indicios de representaciones teatrales
se le atribuyen a la maestra de artes plasticas Maria Luisa Amor, de la escuela primaria
“Félix Varela”, la cual organizaba exposiciones de pintura de sus alumnos vinculadas
con representaciones de fragmentos de las obras de José Marti en las fechas historicas
del pais, como por ejemplo el 28 de enero, el 24 de febrero y en actividades que
organizaba el Liceo. Puede que haya existido teatro de calle en esta etapa, pero no se
recoge ningun documento que lo corrobore.

En la actualidad se cuenta con varios grupos de aficionado al teatro y unidades
artisticas de instructores de arte pero ninguno realiza teatro callejero por la falta de
preparacion y el desconocimiento que existe acerca de este. La autora de este trabajo
considera que es de vital importancia llevar el teatro callejero a la comunidad
jagueyense y a las escuelas ya que con la facilidad de convocatoria que posee atrapa
muchisimo publico, las obras se pueden presentar en la comunidad o en cualquier
espacio abierto, se puede utilizar en la promocién de procesos dentro de la escuela, en
festivales y fiestas populares, asi como para enriquecer la cultura de la localidad y de
las personas que viven en ella.

Para ello se debe conocer las caracteristicas que definen esta modalidad de teatro, lo
que implica y demanda su préactica. Para trabajar con el teatro callejero en las unidades
artisticas en las diferentes ensefianzas el instructor de arte debe hacer una seleccién
rigurosa de los nifios, adolescentes o jévenes con los que trabajara, teniendo en cuenta
su estado fisico, salud y aptitud artistica. También se debe tener en cuenta el espacio
para ensayos y entrenamiento que sea amplio, el apoyo que pueda brindar la escuela y
la familia para lograr la elaboracion de los vestuarios, la escenografia y los materiales y

recursos necesarios para lograr un montaje.

1.3. La preparacion metodoldgica del instructor de teatro para incorporar el teatro
callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas.

Constituye una premisa de una educacion de calidad, contar con docentes bien
preparados, como protagonistas esenciales en el desarrollo de las transformaciones

que deben producirse, para lo cual también deben modificar sus formas de pensar y
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actuar, para producir los cambios en su practica educativa en correspondencia con las
exigencias de la sociedad en que viven.

La superacion, entendida como proceso continuo de formacion a lo largo de la vida, es
la actividad especificamente dirigida a lograr tal propdsito; es la educacion perenne que
debe permitir al profesional formar parte de la dindmica del cambio, para enfrentar los
problemas planteados por el adelanto cientifico y tecnoldgico y los imperativos del
desarrollo econdémico, social y politico en un contexto dado.

En sintesis, la superacion permanente debe asegurar las condiciones para que los
profesionales puedan elevar sus conocimientos, dominar los contenidos que deben
impartir y los métodos para ello, asi como reflexionar sobre su propia practica, valorar
sobre su realidad y transformarla.

El Sistema de Superacion Profesional del Ministerio de Educacion abarca las
actividades posgraduadas con caracter flexible, que incluyen la formacion politico-
ideolégica del claustro, la preparacion pedagdgica, la profundizacién vy
perfeccionamiento en los contenidos, asi como en la formacion investigativa, el empleo
e las tecnologias de la informacién y las comunicaciones en los procesos que dirige; asi
como la preparacion integral, y otros aspectos relevantes para la superaciéon de los
educadores en funcion de las necesidades de la institucion y en nivel educativo donde
labora (MINED, 2010)

Dentro de la estrategia de desarrollo de los recursos humanos del Sistema de Casas de
Cultura, todo lo referido a la formacion y superacion de la fuerza técnica especializada
constituye tarea central permanente. Entre sus acciones estan:

1. Disefar, orientar, controlar y evaluar a su nivel, la implementacién de todo lo que a
formacion, preparacion, capacitacion y superacion técnica y profesional de la fuerza
técnica se refiere.

2. Coordinar con los organismos e instituciones que proceda para lo referido a la
formacion, preparacion, capacitacion y superacion técnica y profesional de la fuerza
técnica en todos los niveles.

3. Disefar, implementar y evaluar, de conjunto con el Centro Provincial de Superacién,
el Plan Anual para esta actividad, teniendo en cuenta las siguientes prioridades:

* Las acciones dirigidas a Directores de Casas de Cultura.
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* Las acciones dirigidas a instructores de arte y especialistas de literatura.

* Las acciones dirigidas a otras necesidades prioritarias de acuerdo con el Programa de
Desarrollo Cultural del Sistema y del territorio.

En este sentido, la Casa de Cultura debe:

* Elaborar y desarrollar el Plan de Capacitacion teniendo en cuenta las prioridades
anteriormente mencionadas.

4. Atender los vinculos del Sistema con las Escuelas de Instructores de Arte en todo lo
gue a las cuestiones técnico docente y metodologico de las especialidades se refiera.
(MINED-MINCULT, 2003).

Para la preparacion especifica del instructor de arte como profesional se han disefiado
una serie de acciones de superacion como lo son: colectivos técnicos generales,
colectivos técnicos por manifestacion a nivel municipal y provincial, la licenciatura en
Educacién carrera Instructor de Arte, asi como posgrados, cursos tedricos y practicos
de acuerdo a la manifestacién, diplomados, maestrias, seminarios y conferencias
gestionados de acuerdo con las solicitudes realizadas a partir de las necesidades de
cada localidad y con ello se conforma un afio académico de superacion.

Una via para el control y seguimiento de la superacion del instructor de arte es la
conformacion del Consejo Técnico Asesor que constituye, en todas las instituciones del
sistema, el 6rgano de analisis y evaluacion de las estrategias, proyecciones, objetivos,
desarrollo de las acciones, procesos de trabajo y de sus resultados.

Es el 6rgano asesor por excelencia del Consejo de Direccién para la toma de
decisiones en las cuestiones referidas a la gestion y desempefio institucional que se
sometan a su consideracién. Lo integran artistas profesionales y o aficionados
destacados, intelectuales, profesores, especialistas, cultores populares y en general
personalidades destacadas del contexto sociocultural correspondiente.

Entre las tareas que deben realizar los Consejos Técnicos Asesores funcionales se
encuentran:

e Conocer qué programa utilizan los Instructores de Arte (IA) para confeccionar su

plan de taller.

14



e Conocer la historia profesional de ese IA. Sus intereses y motivaciones mas
inmediatas que permitan hacer un diagndéstico del mismo.

e Revisar su plan de taller y las técnicas creativas de que se auxilia para impatrtirlo.

e Ya en el aula o cualquier otro espacio previsto, comprobar si lo que hace es un
taller y no otra modalidad pedagdgica.

e Ayudar al instructor de arte (IA) en la confeccién de su plan de trabajo individual
mensual, teniendo en cuenta las precisiones del Anexo Il. Comprobar que ese plan
haya sido negociado con el director de la escuela.

¢ Reunirse mensualmente con los directores de las Casas de Cultura (CC), jefes de
Creacion, y los especialistas necesarios con la presencia de los metodologos de
Educacién Artistica, para analizar las acciones de capacitacion u otras que cada IA
precisa, enfatizando en aquellos evaluados de M o R.

e Visitar con regularidad los talleres extracurriculares. En el caso del nivel primario,
como van conformando su unidad artistica (UA), y como trabajan con los nifios los
temas vinculados a la formacion de valores éticos y de conducta ciudadana.

e Proponer a la CC (en la medida que los resultados artisticos crezcan en calidad) la
insercion de los mismos en la programacién cultural de la CC, festivales o
presentaciones en cualquier otro escenario comunitario.

e El grupo insistird con los IA su participacion en las becas de creacion y de Cultura
Popular Tradicional (CPT), en los concursos del Programa Director de Valores, en
particular en el de plastica infantil De Donde Crece la Palma.

e El grupo puede sugerir al IA vias individuales de superacion para mejorar su
desemperio profesional, y mantener a la Brigada José Marti (BJM) actualizada de
los avances del IA. (MINCULT, 2010)

El trabajo metodolégico tiene como contenido fundamental la preparacion de los

directivos, funcionarios y docente para lograr la integralidad del proceso educativo,

teniendo en cuenta la formacién integral que debe recibir el educando, mediante las
actividades docentes, extradocentes, programadas, independientes, y los procesos.

En correspondencia con lo anterior, el trabajo metodolégico abarcara

fundamentalmente: la orientacién cultural e ideoldgica y el dominio del contenido de los
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programas, los métodos y procedimientos que permitan la direccion eficaz del
aprendizaje. (MINED, 2014)

El trabajo metodolégico tiene como direcciones las siguientes: trabajo docente-
metodoldgico y cientifico- metodoldgico. Estas dos direcciones estan estrechamente
vinculadas entre si y en la gestion del trabajo metodolégico deben integrarse como
sistema, en respuesta a los objetivos propuestos.

Las formas del trabajo docente- metodoldgico son: reunion metodologica, clase
metodoldgica, clase metodologica instructiva, clase metodolégica demostrativa, clase
abierta, taller metodologico, clase de comprobacion, visita de ayuda metodoldgica,
preparacién de asignatura, asesoria pedagdgica totoral, control a clases, despacho
metodoldgico, entrega pedagogica. (MINED, 2014).

Para el desarrollo de esta investigacion la autora asumié como forma de trabajo
metodologico en la cual incorporar sus actividades de preparacion, al Taller
Metodoldgico, ya que es la actividad que se realiza en cualquier nivel de direccién con
los docentes, funcionarios y cuadros y en el cual de manera cooperada, se elaboran
estrategias, alternativas didacticas, se discuten propuestas para el tratamiento de los
contenidos, los métodos y se arriban a conclusiones generales. A continuacion se
muestran las posiciones asumidas con respecto al taller: la definicion del taller, sus
particularidades y los posibles aportes a la preparacién de los instructores de teatro
para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas.
Segun Ander Egg, el taller en el contexto educativo es una metodologia de trabajo en la
que se integran la teoria y la practica. Se caracteriza por la investigacion, la
experimentacion y el trabajo en equipo. El taller tiene un enfoque interdisciplinario en el
cual la metodologia sea dinamica y acorde al contexto sociocultural del grupo al cual
esté dirigido (Egg E, 1999).

El taller es considerado como forma organizativa basada en la interaccion, la
socializacion y la colaboracion, es imprescindible la participacion activa de todos los
integrantes para desarrollar sus potencialidades. El taller segun sus caracteristicas
fundamentales debe contener en su organizacion puntos estratégicos que movilicen y
dinamicen el aprendizaje, donde las etapas disefladas para su desenvolvimiento: el

inicio, el desarrollo y el cierre, aporten al aprendizaje mediante la constante interaccion
16



social. Si bien el taller es flexible y dinamico, debe tener un enfoque objetivo donde
todas las acciones e dirijan hacia el para alcanzar los resultados esperados.

Aunque el taller no es estatico ni tiene normas establecidas para su planeacion y
control, si presenta caracteristicas que lo distinguen de otras practicas educativas, se
sugiere tener en cuenta estas caracteristicas para cumplir con el objetivo integrador y
socializador de los talleres educativos. Esta investigacion se apropia de los rasgos de
todo taller educativo y las exigencias metodoldgicas y organizativas propuestos por W.
Mesa en su tesis doctoral (Mesa Ortega, 2009).

Entre los rasgos asumidos se encuentran: el aprendizaje cooperativo y colaborativo; el
proceso Yy resultado tedrico-practico; la receptividad de las opiniones de los
participantes y la adecuacion a la diversidad de los participantes. En cuanto a la
organizacion se retoma: la positiva interdependencia entre los participantes para
alcanzar el objetivo; la interrelacion y la comunicacion grupal; las posibilidades y
potencialidades de cada participante; el control y solucién de conflictos creativamente y

la planificacion flexible del taller.

Consideraciones finales del capitulo

El estudio del contexto normativo para el trabajo de los instructores de arte permitié
reconocer que entre las funciones del instructor de arte se destaca principalmente la de
desarrollar y promover los grupos de creaciéon y unidades artisticas del movimiento de
aficionados en las instituciones educativas y en la comunidad.

El teatro callejero es una modalidad de la practica teatral que se desarrolla en espacios
publicos exteriores con caracteristicas peculiares en su disefio y forma de interactuar
con el publico, destacandose por movilizar a la comunidad y poseer mucha flexibilidad
para su realizacion, por lo que puede estar incluido entre las propuestas creativas de las
unidades artisticas que dirigen los instructores de teatro en sus escuelas.

Entre las formas organizativas para el trabajo docente-metodologico se asumiéo como
via de preparacion principal al taller metodolégico, por la posibilidad que brinda para
incluir el sistema de actividades propuesto en una secuencia logica y con la

participacion protagonica de los instructores en la construccion de sus aprendizajes.
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CAPITULO 2

SISTEMA DE ACTIVIDADES METODOLOGICAS QUE PREPARE A LOS
INSTRUCTORES DE TEATRO DE JAGUEY GRANDE PARA INCORPORAR EL
TEATRO CALLEJERO EN LAS UNIDADES ARTISTICAS QUE DIRIGEN EN LAS
ESCUELAS.

En este capitulo se caracteriza el estado inicial de la preparacion de los instructores de
teatro de Jagiey Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas
que dirigen en las escuelas, se precisa el resultado cientifico principal de la
investigacion que es un sistema de actividades de preparacion organizado en forma de

talleres metodol6gicos y se muestran los efectos favorables de su implementacion.

2.1. Estado inicial de la preparacion de los instructores de teatro de Jagley
Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen
en las escuelas.

Como punto de partida para hacer la siguiente caracterizacion fue necesaria una
conceptualizacibn acerca de la variable principal de la presente investigacion:
preparacion de los instructores de teatro de Jaguey Grande para incorporar el teatro
callejero en las unidades artisticas que dirigen en las escuelas. Al relacionar los
términos involucrados en esta variable la autora la concibe como:

El proceso de preparacion metodoldgica dirigido desde la casa de cultura, con la activa
participacion de los instructores de teatro, en el que se privilegia la realizacion de
talleres metodoldgicos que faciliten construir los saberes fundamentales para organizar
unidades artisticas escolares donde se realicen actividades de teatro callejero, que
fortalezcan el impacto de la labor de estos instructores en la escuela y la comunidad.
Para el desarrollo de la investigacién se utilizaron los siguientes indicadores:

Dimension cognitiva:

1- Conocimientos del instructor de teatro sobre el teatro callejero y su proceso de

montaje con los estudiantes de las escuelas.
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2- Autovaloracion de la preparacidn que posee el instructor de teatro para dirigir
unidades artisticas de teatro callejero en las escuelas.
Dimension afectiva:
3- Disposicidon del instructor de teatro de prepararse metodolégicamente para dirigir
unidades artisticas de teatro callejero en las escuelas.
4- Actitud del contexto escolar (estudiantes y otros docentes) ante la incorporacion del
teatro callejero en las unidades artisticas de las escuelas.
Dimension Comportamental:
5- Participacion activa del instructor de teatro en la construccion de saberes para dirigir
unidades artisticas de teatro callejero en las escuelas.
6- Aplicacién por parte del instructor de teatro de los saberes adquiridos para dirigir
unidades artisticas de teatro callejero en las escuelas.
El sistema de indicadores establecido, permiti6 caracterizar el estado inicial del
problema, orientar el contenido de la propuesta de acciones para contribuir a su
solucion y valorar los efectos de su aplicacion en el sistema de superacion de los
instructores de teatro y de su labor artistica en las escuelas.
Resultados de larevision de documentos.
e Se analiz6 la programacion de la casa de cultura municipal “Rolando T. Escardd” de
los meses comprendidos entre noviembre de 2013 hasta mayo de 2014 para conocer
si se programan actividades destinadas a la promocion y divulgacion del teatro
callejero lo cual arrojé los siguientes resultados: en los meses observados se pudo
concretar que la casa de cultura no tiene ninguna actividad en su programacion
destinada a la promocion del teatro callejero (anexo 1).
e Ademas se revisaron los planes de montaje y de estreno entregados por los
instructores a la metoddloga de teatro Iris Lay Mora de la Casa de Cultura y se
comprobd que no existe ninguna unidad artistica que trabaja el teatro callejero.
Resultados de la aplicacion de la encuesta a los instructores de teatro (anexo 2).
¢ Al preguntar si se realizan actividades con elementos del teatro callejero, 5, el 17,85

% plantean que a veces, mientras que 23, 82,14% afirman que nunca.
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e Al preguntar si existe algun grupo de teatro callejero en el poblado los 28, el 100%
afirman que no.
e Al preguntar si se presentan grupos de teatro callejero, 28, el 100% afirman que no.
¢ Al preguntar si conocen algun grupo de teatro callejero, 28, el 100%, marcan que si.
e Al preguntar si les gusta el teatro callejero, 18, el 64,28% expresan que si y 10
plantean que un poco.
¢ Al preguntar a lo que contribuye el teatro callejero los 28, el 100% marcaron que el
teatro callejero contribuye a transmitir mensajes a las personas, proporcionar alegria a
quienes lo practican y lo disfrutan, movilizar los sentimientos emociones, transformar
los modos de actuacion de los actores y transformar los modos de actuacion de las
personas que lo disfrutan, mientras que solo 5, el 17,85% marcaron que contribuye a
resolver los problemas de la comunidad.
¢ Al preguntar si han recibido alguna preparacion para dirigir teatro callejero, los 28, el
100%, marcan que no.
e Al solicitar sugerencias para confeccionar un plan de superacion sobre la direccion
de teatro callejero en las escuelas, sugieren temas como: los performance, historia del
teatro callejero, estatuas vivientes y textos para el teatro callejero.
¢ Al preguntar como consideran que seria acogida por los estudiantes y otros docentes
de la escuela la creacion de unidades artisticas de teatro callejero los 28, el 100%
plantean que los estudiantes lo acogeran con entusiasmo y 4, unl4, 2% dicen que con
indiferencia por parte de los otros docentes.
Resultados de la aplicacion de la entrevista (anexo 3).
La entrevista realizada permitié establecer que es de vital importancia para el desarrollo
de la cultura del municipio que existan grupos de teatro callejero, ademas que es muy
conveniente incorporar el teatro callejero como modalidad a trabajar en las unidades
artisticas que dirigen los instructores de teatro en las escuelas porque sirve de puente
para acercar el trabajo cultural de la escuela a la comunidad y mostrar al pueblo una
forma novedosa de acceder al teatro.
También se evidenci6 que uno de los factores que han atentado contra el desarrollo de

esta expresion teatral en el municipio ha sido la falta de bibliografia para la preparacion
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en cuanto a este tema y los escasos recursos materiales. Para el desarrollo de esta
expresion teatral necesitan preparacion ya que no dominan sus caracteristicas y como
ajustarlas al trabajo teatral con estudiantes.

Se considera que los instructores de la especialidad de teatro pueden ser, desde los
actores que hacen teatro callejero, hasta crear unidades artisticas de teatro en sus
escuelas o grupos que experimentan con espectaculos del tipo performance. La
debilidad en cuanto a esto esta dada por la carencia de conocimientos sobre como se
realiza este teatro, cuales son sus caracteristicas esenciales y los escasos materiales
para la conformacion de vestuarios, escenografia y mufiecos que son parte

indispensable del teatro callejero.

2.2. Elaboracién de un sistema de actividades metodoldgicas que prepare a los
instructores de teatro de Jagiey Grande para incorporar el teatro callejero en las
unidades artisticas que dirigen en las escuelas.

El autor Luis E. Martinez, al referirse al concepto sistema de actividades como resultado
cientifico expresa que es un: “conjunto de actividades relacionadas entre si de forma tal
que integran una unidad, el cual contribuye al logro de un objetivo general como
solucion a un problema cientifico previamente determinado”. (Martinez,2009) En el
presente trabajo se asume que el sistema de actividades es metodoldgico ya que
pretende contribuir a la preparacion metodologica de los instructores de teatro, es decir,
enriquecer su preparacion profesional. Se ha concebido que estas actividades se
realicen en el contexto de los talleres metodolégicos que reciben los instructores en la
Casa de Cultura y mediante un proceso activo y colaborativo.

Este sistema tiene los siguientes componentes (anexo 5).

Titulo: Sistema de actividades metodologicas que preparen a los instructores de teatro
de Jagley Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que
dirigen.

Problema a resolver: Insuficiente preparacion metodoldgica de los instructores de teatro
de Jagley Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que

dirigen.
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Objetivo: Contribuir a la preparacion metodoldgica de los instructores de teatro de
Jaguey Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dirigen.
Fundamentos teoricos:

Se integran l6gicamente las posiciones asumidas frente a la funcion del instructor de
teatro como director de unidades artisticas, el teatro callejero y su practica en el
contexto escolar y la preparacion metodolégica de los instructores de teatro a través de
talleres metodoldgicos. Aparecen ampliamente argumentados en el capitulo 1.
Caracteristicas generales:

Flexibilidad: Se expresa en la posibilidad que tendran los instructores de teatro, de
opinar sobre cada una de las actividades que se le ofrecen, con las posibilidades de
proponer la incorporaciéon, eliminacion o modificacion de cualquiera de ellas en
correspondencia con sus criterios y preferencias.

Enfoque personalizado: En la realizacion de las actividades, se tendran en cuenta las
caracteristicas de este grupo de personas en edades comprendidas entre los 18 y 28
afios, de ese modo que se correspondan con las necesidades de superacién, los
gustos, las preferencias, habilidades, grado de independencia y las posibilidades que
en sentido general evidencian los instructores de teatro.

Protagonismo: Las actividades permitiran y estimulardn que los instructores de teatro
asuman una posicion protagonica en el desarrollo de cada una de ellas, en todas sus
etapas de realizacion.

Coherencia: El sistema de actividades propuestas no debe entrar en contradiccion con
las actividades que se desarrollan en las preparaciones metodolégicas de los
instructores de teatro, pues se dirige a determinar objetivos, actividades vy
procedimientos especificos que demanda la preparacion para que se apropien de los
saberes necesarios con que debe trabajarse el teatro callejero.

Comunicacion adecuada: la comunicacion debera tener un estilo democratico, que
estimule la integracion mutua sobre la base del respeto, favoreciendo la produccion de
ideas, didlogos y reflexiones a favor de las actividades individuales y colectivas.

Los temas de las actividades en los talleres metodolégicos son: bosquejo historico del
teatro callejero; la calle como espacio escénico para la practica teatral;, un texto para

hacer teatro callejero; el vestuario, el maquillaje, escenografia y la utileria en el teatro
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callejero; la expresiéon corporal, manejo de zancos y animacion de titeres de calle en el
teatro callejero; las estatuas vivientes como forma de teatro callejero; una figura muy
popular en el teatro callejero: el payaso; el performance: un espectaculo integrador de
las artes en la calle; el pasacalle para movilizar a la comunidad.

El sistema de actividades esta desplegado en 10 talleres metodolégicos que se
estructuran individualmente segun: titulo, objetivo, acciones y procedimientos:
introduccién, desarrollo y conclusiones. A continuacion se muestra el sistema de
actividades metodoldgicas propuesto.

Taller metodoldgico #1

Titulo: Bosquejo historico del teatro callejero.

Objetivo: Caracterizar el devenir historico del teatro callejero.

Acciones y procedimientos:

Introduccion

e Someter a consideracion de los instructores de teatro la propuesta de talleres que
los prepare sobre la tematica del teatro callejero, mediante el debate de sus
objetivos, sus fundamentos tedrico-metodoldgicos y los contenidos del sistema de
talleres disefiados. Tomar acuerdos y hacer ajustes en correspondencia con los
criterios planteados. Entregar documento impreso sobre el plan de talleres.

e Establecer cronograma, horarios de trabajo, responsabilidades individuales y
grupales.

e Presentar el primer taller metodol6gico mediante la observacién de imagenes de
teatro callejero (fotos digitales en TV, de proyectos teatrales cubanos dedicados al
teatro callejero: Mir6n cubano, Moron teatro y Tecma, entre otros).

Desarrollo

e Exploracion de los saberes que poseen los participantes mediante el dialogo y
elaboracion grupal de los contenidos esenciales que posibilitan el logro de los
objetivos del taller.

El facilitador realizara las siguientes preguntas, posibilitara la participacion y
expondra las esencias de las respuestas a las interrogantes planteadas.

v' ¢ Qué modalidad del teatro se observa en las imagenes?
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Esencia de las respuestas.

El teatro callejero es una expresion cultural que se cred con el fin de acercar las
expresiones teatrales al pueblo, en lugar de que las personas paguen una entrada a
una sala se opté por que las obras salgan a la calle. En un lugar diferente,
descontracturado y sin las condiciones técnicas del teatro convencional, este nuevo
estilo ha sabido ganarse su espacio en varias ciudades de Colombia como Bogota y
también en Buenos Aires, Madrid, Valencia y Sevilla entre otras.

v" ¢ Conocen algun dato sobre su surgimiento?

Esencia de la respuesta.

Los inicios del teatro callejero se remontan a la antigua Grecia donde los viajeros
llegaban a la ciudad de Atenas y contaban sus aventuras de viaje. En la actualidad
estas obras se llevan a cabo en todas las ciudades del mundo, llevando el teatro a la
calle como expresion popular. El teatro callejero es probablemente la forma mas
antigua de teatro. Se atribuye al griego Tespis el uso de un carro como tribuna o
escenario en la plaza del mercado de Atenas, alla por el siglo VI a. C.. Ya en la Edad
Media, los misterios (piezas dramaticas ricas en angeles y demonios) también tenian
como marcos publicos las plazas de villas, atrios de iglesias y otros recintos
castellanos.
Al comienzo del siglo XVII, Agustin de Rojas Villandrando, en El viaje entretenido
(1603) clasifica ocho tipos de compafiias de teatro ambulante activa en la época:
bululu, fiaque, gangarilla, cambaleo, garnacha, bojiganga, farandula y compafiia,
agrupaciones de comicos que, salvo raras excepciones, representaban su variado
repertorio al aire libre. Una consulta superficial de diccionarios y manuales de teatro
del siglo XX, dara como resultado un numero similar de fendmenos dramaticos
asimilables como teatro de calle: teatro espontaneo, teatro improvisado, teatro
alternativo y/o experimental, teatro invisible, de guerrilla, de participacion,
performance, happening, y opcionalmente, teatro posmoderno y teatro circular.
Uno de los aspectos mas interesantes del teatro callejero moderno es su posicién
Unica debida al lugar sociopolitico donde se desarrolla. Gente que no podria haber
asistido en su vida o no podria haberse permitido nunca asistir a un espectaculo de

teatro tradicional, puede presenciar un espectaculo de calle, se puede decir que este
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ha evolucionado en defensa de la democratizacion cultural.

v' Especificamente en nuestro pais ¢cuando se dieron las primeras
representaciones?

Esencia de la respuesta.

En Cuba no es hasta 1775 que en la Villa de San Cristébal se dan las primeras
funciones teatrales dentro de un coliseo. Sin embargo, desde mucho antes el publico
habanero estaba acostumbrado a los tablados improvisados en medio de las
nacientes plazas. En 1598 durante la noche de San Juan se presentd una comedia al
aire libre en las cercanias del Castillo de la Fuerza. La pieza era titulada “Los buenos
en el cielo y los malos en el suelo”.

Segun consta en antiguas actas capitulares, Pedro de Castilla, y Francisco de Mujica
aparecen registrados como los primeros autores de las invenciones publicas y los
festejos relacionados con el Corpus Christi en La Habana. Estas fiestas consistian en
una procesion, tras la cual salian los carros y sobre los cuales tenia lugar la
representacion acompafada de musica, canciones y bailes. Precediendo a los carros
iban grandes figuras como los Gigantes y la Tarasca.

Evidentemente la liturgia tenia una puesta en escena, y acudia a recursos teatrales
que se ajustaban a la dinamica de la procesion y al ambito de la calle. Nada mas
cerca a la animacion y el teatro callejero que aquellas enormes figuras conocidas
como los Gigantes. En 1621 se acepta pagar 50 ducados por nuevos gigantes: una
madre y un padre, un toro y seis caballos. Estos mufiecos se conocieron por toda la
isla, y todavia en 1824 se encontraban en una procesion del Corpus en Trinidad.

v' ¢ Conocen alguno de sus antecedentes en nuestro pais?

Esencia de la respuesta.

Los catolicos consagraban el 6 de enero a la adoracion de los Reyes Magos, pero
para los cabildos no era mas que un dia de libertad. En estas fiestas existian
diversos tipos de mamarrachos: los Congos y Lucumies con grandes sombreros de
plumas, los Arards con sus collares de caracoles y colmillos de perro o caiman, los
Mandingas con anchos pantalones y chaquetas cortas. Abundaban los disfraces

rasticos y los cuerpos pintados. Los saltimbanquis gimnasticos hacian carreras,
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contorciones, movimientos grotescos, suertes en zancos, bailaban ruedas de gran
diametro y otras faenas por el estilo.

A veces se presentaban en la calle pequefias pantomimas rituales, como el acto
simulado de matar una culebra. Los diablitos no eran personajes dramaticos:
carecian de didlogos y conflictos. Sin embargo se mantenian en el &mbito de lo que
hoy reconocemos como teatro callejero. Muy popular fue la “Culona” portando un aro
ancho en la cintura con una saya de fibras vegetales; las “Mojigangas”, verdaderos
titeres callejeros y supuestos intermediarios del espiritu.

Las fiestas tradicionales también son un antecedente significativo del teatro callejero,
las fiestas callejeras convocan a la imaginacion de sus participantes, e integran gran
cantidad de artificios para garantizar su éxito: musica, majestuosos vestuarios,
danzas, pirotecnia, dramatizaciones, etc.

v ¢Qué sucedi6 con el teatro callejero en Cuba, luego del triunfo revolucionario de
1959?

Esencia de las respuesta.

Después de 1959 entre nuestros artistas callejeros quedo en desuso esta tradicion,
en cambio fue aumentando considerablemente el rigor técnico y la calidad de las
propuestas juglarescas. No se puede decir lo mismo de los grupos teatrales
callejeros que no es hasta la década de los 90 que proliferan proyectos con el
expreso interés de trabajar para y desde la calle. Muchos grupos hicieron de los
espacios no tradicionales un hébitat natural para sus presentaciones, tales como
Teatro Niguero-Moa, Teatro Escambray, Teatro la Yaya o Cubana de Acero.

En 1961 también se crea el Conjunto Dramatico de Oriente. Después de sus
primeros diez afios de vida, el grupo retoma la tradicién juglaresca de los
mamarrachos relacioneros y recrea una serie de espectaculos muy callejeros,
autodefinidos como Teatro de Relaciones.

La década de los 80 en muchos aspectos marco una etapa de transicion para la
mayoria de los colectivos teatrales cubanos, algunos de los cuales se nutrieron o
auxiliaron de recursos escénicos callejeros y abordaron la calle como espacio para
las representaciones. Abundan los ejemplos. Papalote ademas de sus montajes de

sala, desarrollo en Matanzas producciones como Nokan y el maiz, dirigida por René
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Fernandez, y El Teatro Nacional de Guifiol estreno El tigre Pedrin bajo la direcciéon
de Eddy Socorro. Este tipo de teatro se fue desarrollando y actualmente contamos
con grupos como: “Andante”, “Giganteria”, “Morén Teatro”, “Tecma”, “Zancazos”,
entre otros.

v ¢Cbémo se manifiesta el teatro callejero en la provincia de Matanzas?

Esencia de las respuestas

En la provincia de Matanzas el teatro callejero ha ganado un soélido puesto dentro de
la escena nacional e internacional con el grupo “El Miron Cubano” fundado hace mas
de 4 décadas hoy constituye uno de los grupos callejeros mas sobresalientes
de América Latina. Asi lo avalan los innumerables premios y reconocimientos, las
giras internacionales y la participacién, junto a los colectivos callejeros mas
relevantes de los cinco continentes.

v' i Conoces alguna obra del repertorio de “El Mirén Cubano”™?

Esencia de la respuesta.

Dentro del repertorio del grupo se encuentran las obras: “Don Quijote en el Caribe”,
“El gato y la golondrina”, “Tres Jokers visten al rey”, “El Gato Currutaco”, “Zancos y
juegos” y “Balada del Marino” ente otras. El grupo “El Mirébn Cubano” desde el afio
2001 celebra la Jornada Nacional de Teatro Callejero donde asisten no solo grupos
nacionales sino extranjeros para mostrar lo mas reciente de su quehacer artistico.
Este afio especificamente se celebro la octava edicidon de esta jornada, del 8 al 12 de
abril donde el publico pudo disfrutar de lo mejor del teatro de calle que se realiza en
el pais.

e Generalizacién de los aprendizajes fundamentales logrados en el taller mediante
la aplicacion de la técnica del PNI para sintetizar lo positivo, lo negativo y lo
interesante.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Profundizar sobre los
conocimientos adquiridos consultando el ensayo “Una mirada callejera al teatro

cubano” de los autores Roberto Salas y Osvaldo Cano Castillo.
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e Orientacion general hacia el proximo taller, en el que se abordara el tema: la

calle como espacio escénico para la practica teatral.

Taller metodoldégico #2

Titulo: La calle como espacio escénico para la practica teatral.

Objetivo: Caracterizar la modalidad de teatro callejero y las condiciones basicas
para su incorporacion en las unidades artisticas que dirigen los instructores de teatro.
Acciones y procedimientos:

Introduccion

e Presentacién del tema, informando que se apreciara la proyeccion de la obra “La
pamplinera” del grupo “Mirén cubano” de Matanzas y su debate, auxiliados de una
guia de observacion.

e Orientacion hacia el objetivo del taller. Preguntar ¢es facil dirigir teatro callejero?
Precisar el objetivo metodolégico del taller.

e Precision de cédmo se procedera durante el taller: Se formaran 4 equipos y cada
uno expondra 2 preguntas de la guia de observacion orientada. Al final se realizara
un intercambio de resultados, segun el orden de la guia.

Desarrollo

e Observacion del video de la obra “La pamplinera”.

e Trabajo en equipos con la guia de observacion del video:

Equipo 1

v’ ¢Qué modalidad de teatro observan?

v ¢ Qué objetivo tiene el teatro callejero, en este caso la obra “La Pamplinera”?
Equipo 2

v' ¢ Qué caracteristicas de este teatro pudiste apreciar?

v ¢En qué lugar se efectud la obra?

Equipo 3.

v ¢Qué opinas de la musica dentro de la obra?

v ¢Qué caracteristicas de su disefio de escenografia, vestuario, maquillaje y

utileria observaste?
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Equipo 4.

v' ¢ Pudiste definir alguna particularidad en el texto que dicen los actores?

v ¢Qué debe tener en cuenta el instructor para el trabajo del teatro callejero con
estudiantes?

e Intercambio entre los equipos y al final de la exposicion de cada uno, el facilitador
precisara las esencias de las respuestas a las preguntas asignadas.

Equipo 1.

Esencia de las respuestas.

La modalidad de teatro observada es teatro callejero.

Su mayor objetivo es producir un impacto sociopolitico de manifiesta funcion cultural,
social y realizar un divertimento en plena calle con todo el rigor artistico, con la
recreacion de fantasias y realidades, por lo que la utilizacion de distanciamientos o
efectos B, utilizados en el teatro de sala, se usan con frecuencia en este tipo de
teatro buscando la interaccion con el publico y hacer de éste, parte indisoluble de la
puesta.

En la obra observada el objetivo es mostrar la historia de “la china”, una mujer la cual
sofiaba con ser una gran artista y que se convirtid en un personaje muy popular en
Matanzas en su época. Mediante esta puesta del grupo “El Mirén cubano” la
presenta a las nuevas generaciones y le rinde homenaje.

Equipo 2.

Esencia de las respuestas.

El teatro de calle o teatro callejero es una forma de representacion teatral que se
desarrolla en espacios publicos exteriores, donde los espectadores no pagan una
entrada por asistir al espectaculo y, cominmente, dan con él de manera espontanea.
Por lo general cada obra es precedida por un pasacalle, un performance o una
accion teatral que llame la atencion de los presentes en el lugar. Estas acciones
pudieran ser con toda la algarabia y ruido de pitos y tambores.

Los espacios en los que esta actividad puede ser llevada a cabo son mudltiples:

parques, plazas, calles, peatonales, bulevares, paseos publicos, comerciales,
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estacionamientos, u otros lugares de esparcimiento; normalmente lugares al aire libre
de gran transito de personas.
El teatro callejero, como lo indica su denominacion, es un teatro creado para ser
representado exclusivamente en la calle, para ello se necesita una dramaturgia
peculiar, adecuada a las caracteristicas del lugar, la puesta debe de estar apta para
enfrentar los riesgos de la calle, los parques o lugares abiertos.
Equipo 3.
Esencia de las respuestas.
La obra estd acompafiada de la musicalizacion todo el tiempo desde que comienza
con musica en vivo hasta cada una de las canciones que interpretan los actores
durante la puesta. Se utiliza el doblaje, el sonido musical que producen las
chancletas de palo y la percusion de objetos.
El efecto positivo de una buena sonorizacion con la colocacién de los niveles de
sonidos adecuados, utilizando la mulsica como apoyatura o para la realizacion de
danzas o acciones en las que se suprima la palabra para el uso de melodias u otros
efectos. En estos casos, se sugiere que con anticipacién se acondicione el espacio
con la colocacion de los elementos técnicos del sonido en un sitio donde no interfiera
en el desarrollo de la obra y su utilizacién para la ambientaciéon previa con una
musica adecuada a la puesta en escena y que su uso antes de esta no constituya un
elemento disociador de lo que después ocurrira en el lugar.
En la obra se muestra el maquillaje exaltando las caracteristicas de los personajes,
es decir un maquillaje de caracterizacion. Con ello va también el vestuario y la
utileria, adecuada, vistosa, en correspondencia con los personajes.
La escenografia es funcional, basada en elementos que puedan utilizarse en escena
de varias maneras y con fines distintos.
Equipo 4.
Esencia de las respuestas.
La particularidad que se aprecia en el texto que dicen los actores es la sintesis, ya
gue es rico en acciones expresivas, musica y econémico en textos.
Para trabajar con el teatro callejero en las unidades artisticas en las diferentes

ensefanzas el instructor de arte debe hacer una seleccién rigurosa de los nifios,
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adolescentes o jévenes con los que trabajara, teniendo en cuenta su estado fisico,
salud y aptitud artistica. También se debe tener en cuenta el espacio para ensayos y
entrenamiento que sea amplio, el apoyo que pueda brindar la escuela y la familia para
lograr la elaboracion de los vestuarios, la escenografia y los materiales y recursos
necesarios para lograr un montaje, asi como los ejercicios fisicos que se realicen que
no afecten la salud del estudiante ni pongan en peligro su vida.

e Generalizacion de los aprendizajes logrados en el taller mediante la técnica de
Modificacion de impresiones que expresa:

Acerca del teatro callejero, antes yo pensaba que... y ahora considero que...

Conclusiones

¢ Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Observar el video de la obra
“Balada del marino” e identificar como se manifiestan las caracteristicas del teatro
callejero en ella.

¢ Orientacion general hacia el proximo taller en el que se abordara el tema: un texto
para hacer teatro callejero y se requiere para el desarrollo del mismo traer ropa de

trabajo.

Taller metodolégico #3

Titulo: Un texto para hacer teatro callejero.

Objetivo: Identificar las caracteristicas de los textos y la escritura para el teatro

callejero.

Acciones y procedimientos:

Introduccion

e Valorar los resultados del trabajo independiente.

e Presentacion del tema, informando que ese realizara la lectura dramatizada del
texto “Juan Candela en las calles de la ciudad” de Albio Paz, para penetrar en el
conocimiento del texto en el teatro callejero. (Paz Hernandez, 2004)

e Orientacién hacia el objetivo del taller. Preguntar: ¢cualquier texto sirve para

representar en el teatro callejero?
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e Precisibn de como se procedera durante el taller: se realizara una lectura
dramatizada y posteriormente se establecera un dialogo heuristico, en el que el
facilitador ira precisando ideas esenciales sobre las preguntas planteadas.

e Controlar si trajeron los medios y materiales indicados en el taller anterior.

Desarrollo

e Lectura dramatizada del texto “Juan Candela en las calles de la ciudad” de Albio

Paz. Se designaran los personajes para la lectura y se precisara la importancia de

leer con énfasis, ritmo y entonacion dramatica.

e Una vez culminada la lectura el facilitador realizara las siguientes preguntas,

posibilitara la participacion de todos y para cerrar, expondra las esencias de las

respuestas a las interrogantes planteadas.

¢ Qué caracteristica deben poseer los textos para el teatro callejero?

Esencia de la respuesta.

La dramaturgia de la obra de teatro callejero, debe de abordar preferentemente

temas de interés de la poblacion del lugar donde se presente; estar libre de rigidez

para lograr la flexibilidad como solucion a las eventualidades de la calle, la lluvia, el
paso de los carros, la entrada al escenario de un animal, la respuesta inesperada de
alguien o de todo el publico a favor de la obra o en contra de un personaje y a la vez
permitir el montaje de una puesta en escena gque no sea excesivamente extensa
teniendo en cuenta que los espectadores son, en su mayoria, transeuntes que pasan
por el lugar, regresando o yendo hacia el trabajo, la escuela o cualquier diligencia,

gente que por casualidad se encuentra en un sitio, desprovisto de asientos y

comodidades.

¢ Como deben ser en el teatro callejero, la fase de exposicién del drama, la claridad

del conflicto, la relacion entre acciones internas y externas?

Esencia de la respuesta.

La exposicion no puede ser demasiada extensa, el conflicto debe de ser de facil

focalizacion, asi como una fuerte caracterizacion de cada uno de los personajes,

tanto psicologica como fisicamente. Los guiones, preferentemente economicos en

textos y ricos en acciones expresivas, progresivas, no estaticas ni repetitivas. Se
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necesita de una dramaturgia exclusiva para la calle, es por eso que no todas las
obras de teatro son apropiadas para ser representadas en espacios abiertos, al igual
gue no todas las escritas para la calle pueden enclaustrarse dentro de un teatro.

¢, Qué tipo de preparacion debe realizar el actor para hacer sus personajes en el
teatro callejero?

Esencia de la respuesta.

Teniendo en cuenta las caracteristicas de la dramaturgia de estas obras, se necesita
de herramientas apropiadas para su exposicion en la escena, por ello el actor de
teatro callejero debe estar dotado de caracteristicas propias que le permitan defender
Su personaje ante las asperezas del espacio; hablamos de un actor bien entrenado
en el uso correcto de la voz y que ademas esta sea potente o solida; que pueda
improvisar ante las respuestas inesperadas de la calle, que sepa expresar con el
cuerpo , como la calle lo exige, desafiando las distancias y los elementos ajenos a la
obra que atenten contra la atencién de los espectadores.

e Luego de la lectura dramatizada de este texto, se propondra hacer
improvisaciones que incluyan acciones, vestuarios y les daran vida a estos
personajes de manera colectiva.

e Los instructores propondran posibles temas para escribir textos de teatro
callejero que se pueden escenificar en sus comunidades.

e Generalizacién de los aprendizajes logrados en el taller mediante la técnica del
PNI para sintetizar lo positivo, negativo e interesante del taller.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Elaboracién de un guién
(por equipos segun los niveles educativos de primaria, secundaria basica o
preuniversitario) de teatro callejero para trabajar con estudiantes.

e Orientacién general hacia el proximo taller. Motivar hacia el taller solicitando que
traigan algunos productos de maquillaje y vestuarios para caracterizar personajes a

representar en el teatro callejero.
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Taller metodoldégico #4

Titulo: El vestuario, el maquillaje, escenografia y la utileria en el teatro callejero.
Objetivo: Conocer los requisitos basicos a los que se debe atender en el disefio del
vestuario, el maquillaje, escenografia y la utileria en el teatro callejero.

Acciones y procedimientos:

Introduccion

e Valorar los resultados del trabajo independiente.

e Presentacion del tema mediante observacion de imagenes de varios grupos de
teatro callejero para apreciar el disefio de vestuario, maquillaje y escenografia.

¢ Orientacion hacia el objetivo del taller.

e Precision de cémo se procedera durante el taller: Planteamiento y debate de
preguntas, sintesis de las respuestas esenciales y algunos ejercicios demostrativos.
Controlar si trajeron los medios y materiales indicados en el taller anterior.
Desarrollo

e Presentacion de imagenes (fotos digitales en TV) de varios grupos de teatro
callejero para apreciar el disefio de vestuario, maquillaje y escenografia.

e El facilitador realizara las siguientes preguntas, posibilitara la participacion de
todos y en forma de cierres parciales, expondra las esencias de las respuestas a las
interrogantes planteadas.

v ¢Qué importancia tienen el vestuario, el maquillaje, la escenografia y la utileria
en el teatro callejero?

Esencia de la respuesta.

Un componente importante de las obras de teatro callejero son los elementos a
utilizar dentro de la misma, que a diferencia de las puestas en las salas, la calle no
brinda la privacidad para esconder los trucajes de estos e incluso del maquillaje que
en funcion de ellos se utilice. Es necesario entonces tener presente que una
representacion en la calle no debe de tener como objetivo hacer creer al espectador
gue los elementos que se utilizan son reales, eso es imposible por cuanto se impone

el uso de elementos grandes que permitan su visualizacion desde lejos, elementos
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funcionales y disefiados con un notable gusto estéticos, pues en este Ultimo rasgo va
parte del respeto y la admiracion que pueda despertar la obra en el publico. Un
elemento descocido, descolorido o mal disefiado en correspondencia con las
caracteristicas de la obra, echaria por tierra todo lo logrado con el montaje o en la
belleza y limpieza del texto.

A través de los elementos y el maquillaje, el publico debe de saber que estamos
friccionando la realidad para ser representada aunque no tenga que ser exactamente
una caricaturizacion de lo real, dicho sea de paso, en la calle pueden representarse
obras al estilo naturalista sin romper las reglas de la grandeza de los elementos, en
la medida que el espectador crea en la existencia de lo que ve en escena; es por
ello que el disefio juega un importante papel dentro de la puesta.

v' ¢ Qué caracteristica posee el maquillaje en el teatro callejero?

Esencia de la respuesta.

El maquillaje es un elemento importante dentro de la estética callejera y que
preferiblemente no debe de ser natural, sino exaltando las caracteristicas de los
personajes, es decir un maquillaje de caracterizacion o fantasia. Con ello va también
el vestuario, adecuado, vistoso, en correspondencia con el personaje que lo usa. En
este aspecto se debe aclarar que para el trabajo con estudiantes se debe ser muy
riguroso al seleccionar el maquillaje, siempre tratar con pinturas que no afecten la
salud del nifio y experimentar con pigmentos naturales como pueden ser el barro o el
carbon.

v ¢Qué caracteristica posee el vestuario en el teatro callejero?

Esencia de la respuesta.

El disefio del vestuario debe de estar todo en una misma linea, el hecho de que sea
destinado para la calle, no significa que puedan buscarse alternativas que deje
mucho que desear del mismo. Es necesario que los personajes lleven las ropas
adecuadas y dotadas de la grandilocuencia que éste permita, como en el caso de
vestuario destinado para los zanqueros, que segun su actividad varia para
representar a la persona que encarna. Una de las particularidades de vestuario es

las muchisimas prendas que se pueden crear a partir de objetos comunes y
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reciclables como discos, chapas, nylon, saco, carton, etc. Esto atrae al espectador
porque es novedoso y creativo.

v' ¢ Qué caracteristica posee la utileria y escenografia en el teatro callejero?
Esencia de la respuesta

La utileria es el conjunto de objetos y enseres que aparecen en escena. Son
accesorios utilizados por los personajes para interactuar durante una representacion
artistica, o pequefios elementos que complementan la escenografia (como un jarrén
0 un cuadro) y el vestuario (como la bisuteria o un reloj de pulsera). Junto con el
vestuario y la escenografia, la utileria forma parte de los recursos necesarios para la
representacion teatral. El colorido de la utileria y la escenografia funcionan también
en correspondencia con las caracteristicas de la obra, digase una puesta dirigida al
publico infantil, una obra a representar en horario nocturno etc. En todos los casos la
escenografia obligatoriamente debe de ser funcional, basada en elementos que
puedan utilizarse en escena de varias maneras y con fines distintos.

e Se propondra que cada instructor elabore un boceto de un posible personaje
callejero basandose en las particularidades del vestuario, maquillaje y algun
elemento de utileria que lo distinga para representarlo en el taller con los elementos
traidos.

e Generalizacibn de los aprendizajes logrados en el taller mediante la
autoevaluacion.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Enriquecer el boceto del
personaje callejero creado, definiendo el esquema de maquillaje, vestuario y utileria
del mismo.

e Orientacion general hacia el proximo taller: traer ropa de trabajo, titeres de calle y
zancos, pues trabajaremos el tema de la expresion corporal, el manejo de zancos y

la animacion de titeres de calle.
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Taller metodoldgico #5

Titulo: La expresion corporal, manejo de zancos y animacion de titeres de calle en el
teatro callejero.
Objetivo: Ejemplificar las técnicas mas convenientes para la expresion corporal,
manejo de zancos y animacion de titeres de calle, en el teatro callejero.
Acciones y procedimientos:
Introduccion
e Valorar los resultados del trabajo independiente.
e Presentacién del tema, informando que disfrutaran de la proyeccién y debate del
documental “Pasos Callejeros”.

Orientacion hacia el objetivo del taller. Preguntar: ¢Qué caracteristicas se destacan
en el uso del cuerpo y el espacio escénico, en el teatro callejero?

Precisibn de cdémo se procedera durante el taller: se observar4 un documental de
teatro callejero, posteriormente se debatiran preguntas y se culminard el taller con
ejercicios demostrativos.

Controlar si trajeron los medios y materiales indicados en el taller anterior.
Desarrollo

Proyeccién y debate del documental “Pasos Callejeros”.

El facilitador realizara las siguientes preguntas, posibilitard la participacion y
expondra como cierre de cada una, respuestas a las interrogantes planteadas.
v' ¢ Qué valor tienen los zancos en el teatro callejero?
Esencia de la respuesta.
La utilizacién de recursos para enfrentar al actor a la inmensidad de la calle, en
muchas de las ocasiones, recurre al uso de niveles o alturas, en ese caso lo mas
comun y acertado es el uso de zancos.
El zanco, elemento que viene junto al teatro desde la antigiiedad, es un factor
sumamente atractivo dentro de una obra, siempre que sea utilizado correctamente y

en la medida necesaria, debe de tenerse en cuenta que no todos los personajes
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pueden estar sobre zancos, atendiendo a sus caracteristicas, este elemento por su
tamafio, pudiera resultar agresivo ante la proximidad del espectador, ademas no
siempre se hace una correcta apropiacion de estos como parte inherente del cuerpo
del actor; el uso de estos apéndices no puede ser causa de limitaciones de ningun
tipo para los actores, si su utilizacion afectara la actuacion , el movimiento o el buen
desempeiio de los actores en escena , es preferibles desecharlos.

Por tanto la preparacion del actor para esta tarea debe de ser ardua con el objetivo,
de que llevar una prolongacion de sus piernas no constituya un impedimento sino
una virtud de hacer muchas mas cosas que solamente caminar o0 moverse sobre
ellos, debe de tener habilidades que enriquezcan su expresion corporal y por tanto a
la puesta en escena.

Por ejemplo, una peculiaridad de los zanqueros es el constante movimiento que
provoca la falta de una base como pies para mantener el equilibrio, sin moverse
durante varios segundos; es imposible evitarlo por leyes fisicas, aunque
experimentados de la materia lo logran el dominio de este pero lo correcto en estos
casos es dotarse de movimientos propios de los personajes para disimular la
inestabilidad.

El zanco, entonces, ademas de atractivo, es un nivel dentro del escenario que debe
de ser correctamente utilizado pero no constituye un elemento indeleble del teatro
callejero; se puede hacer buen teatro callejero sin el uso de estos vistosos artefactos.
v ¢Qué particularidades definen al titere en el teatro callejero?

Esencia de la respuesta.

Son muchas las personas que han llevado el titere a la calle, de hecho en la
antigiiedad, existian las compafias de titiriteros que andaban ciudades y pueblos
llevando su arte de manera itinerante y reunian a su alrededor muchas personas en
una representacion callejera pero de la misma manera que evoluciona la sociedad,
debe de continuar evolucionando el arte en busca de mejores vias para llegar a las
multitudes, por ello no es saludable la utilizacién de titeres pequefios ni retablos
diminuto en estas representaciones.

Los titeres requieren de un disefio en armonia con el resto de los personajes,

colorido y grandes dimensiones ya sean titeres planos, de varillas, de guantes u otro
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tipo y se torna sumamente interesante el uso de marotes o esperpentos en este tipo
de obras. No es obligatorio el uso de un retablo, en este estilo de teatro, el publico
forma parte de la puesta y no es necesario tratar de ocultar que un actor le da vida
al titere, las caracteristicas del mufieco, su colorido, el tamafio y una correcta
manipulacion o animacion lograran sin duda alguna que la atencion del publico se
centre en este y no en el actor que lo anima.

v' ¢ Qué particularidades definen la expresion corporal en el teatro callejero?
Esencia de la respuesta.

La expresion corporal /o lenguaje del cuerpo es una de las formas basicas para la
comunicacién humana. El propésito principal es sentir libertad en la ejecuciéon de
cada movimiento artistico basado en los sentimientos que quieren expresar, ejemplo:
si se quiere hacer una ejecucion de éstas, se utiliza la creatividad para inventar
formas y movimientos, ademas de que tienen que sentirse en completa libertad. En
la representacion teatral se podria prescindir de todos los sistemas de signos
auditivos y de casi todos los visuales, menos de la accién; el actor siempre es el
encargado de llevarla a cabo, por lo que la expresién corporal es esencial y
fundamental en la representacién teatral durante la obra.

El actor callejero debe entrenar y desarrollar habilidades corporales solo asi estara
listo para entrar a trabajar con el planteamiento de la obra, el uso de los marotes, el
movimiento dindmico dentro del escenario, saltar, realizar acrobacias, subir escaleras
a otro nivel, utilizar un arbol del parque donde se desarrolla la obra o algin elemento
arquitectonico, y luego defender su personaje en la obra, mereciendo la admiracion
del siempre respetable publico.

Cuando hablamos de la danza dentro de un montaje del teatro callejero, nos
referimos a cualquiera de los estilos y géneros de esta manifestacion cultural, ya sea
contemporanea, popular, folclorica, etc. Con ella el montaje cobrara mayor belleza y
movimiento, siempre que la misma esté justificada y recree, como solucion esceénica,
un planteamiento dramatargico. Pudiera representarse con el baile, el paso del
tiempo, un suceso relevante, una transformacion o hasta donde alcance la
imaginacion del director con el asesoramiento de coreografos o conocedores de la

materia danzaria.
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e Calentamiento corporal acompafado de musica instrumental.
e Los instructores se dividiran en tres equipos y se rotaran por las area realizando
ejercicios estaran organizados de la siguiente forma:

Expresion corporal Areal

Se precisa de un entrenamiento, en el que se inicie con un calentamiento localizado
y en grado ascendente, es decir detallar y localizar el movimiento de rotacién en
cada articulacion desde el cuello hasta los tobillos, luego la traccion y flexion de los
musculos de los brazos, la espalda, los costados, la cintura, la cadera, los muslos,
gemelos y cuerpo en general alistandolo para iniciar un trote que paulatinamente se
intensificara hasta convertirse en una carrera diaria de un kilbmetro como minimo, no
importa el circuito, solamente la continuidad del ejercicio. La carrera con la variacion
de velocidad, de ritmo, de la direccidén en tramos cortos y la intensidad, garantiza el
aumento del poder de resistir largas jornadas de trabajo a cielo abierto. Después de
las carreras diarias se deben de comenzar a combinar ejercicios para el
fortalecimiento de los musculos del abdomen, los brazos, el térax y las piernas,
siempre con la medida de evitar contracciones o rigidez de alguno de ellos y dafarlo;
no hablamos de buscar el aumento de volumen muscular sino de fortalecer el cuerpo
para que los movimientos ademas de &giles sean fuertes, seguros y precisos. Para
concluir la preparacion fisica de un actor de teatro callejero, debemos de introducir
los ejercicios de respiracion y estiramiento o elasticidad para que el cuerpo no pierda
su frescura y movimientos ligeros.

Con el entrenamiento es necesario ir incrementando gradualmente la carga de
ejercicios dirigidos a la resistencia y al endurecimiento de los musculos, hasta pasar
a la segunda fase en la que se vincula la resistencia con la velocidad y el
endurecimiento de musculos, recomendamos los ejercicios de dindmicas manuales
como abdominales, planchas, paralelas, tracciones en barra fija y otras que no
pongan en riesgo la integridad del actor. Con el tiempo el cuerpo se adaptaran a los
ejercicios al punto que el agotamiento de los primeros dias desaparecera y resultara

sencillo cumplir el plan que siempre debe de ir en aumento paulatino.
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Animacion de titeres Area 2

Ejercicios de animacion de marotes y esperpentos individualmente o en grupo en
dependencia del tamafio de los mufiecos.

Ejercicio realizando acciones como saludar, decir adios, bailar, caminar, seguir a
alguna persona, saltar, dar grandes pasos etc. Luego se le incorporaran sonidos y
textos.

Zancos Area 3

Para la preparacion del zanquero, se sugieren algunos ejercicios para mayor dominio
de este como:
v' Caminata de gigantes: La persona levantara la rodilla a la altura de la cintura,
totalmente de frente, procurando que el zanco y la rodilla formen un angulo de 90
grados. Objetivo: Caminar correctamente sobre los zancos.
v Gigantes sobre islas: Se colocaran bases sobre el suelo, como islas en las que el
zanquero pondra la punta del zanco (El pie o la base.) tratando de no salirse del
area y manteniendo el equilibrio. Objetivo: Tener el control de donde se pone el
zanco sin perder el equilibrio.
v' Giros de un gigante: Utilizando la rodilla como timén y la cadera como centro de
equilibrio, se gira hacia adelante y hacia atras a medio o giro completo, tomando como
eje la punta del zanco que queda apoyado. Objetivo: Dominar el pase del peso del
cuerpo y la belleza de los movimientos giratorios en el dominio del zanco.
v' Carrera y pausa del gigante: Correr cortas distancias, de varios pasos y detener
el movimiento de manera inesperada semiflexionando el cuerpo y las piernas.
Objetivo: Utilizarlo como elemento sorpresivo y de precaucion ante las adversidades
de la calle garantizando elegancia en el zanco a la hora de detenerse.
v' Caminata en cuclillas o sentadillas: Caminar con el cuerpo flexionado, colocando
la rodilla de la pierna que queda detras sobre el gemelo de la que va al frente.
Objetivo: Ademas de elegancia, serviria para utilizarlo en una caracterizacion. Aporta
y requiere de gran fortaleza en las piernas.
No se recomienda hacer estos ejercicios con estudiantes, se realizaran para

enriquecer la preparacion de los participantes en cuanto al tema.
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e Al concluir el tiempo determinado para la actividad se realizara un ejercicio de
relajacion y cada equipo expondra sus ideas sobre lo aprendido.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo mediante la aplicacion de la técnica del PNI para
sintetizar lo positivo, negativo e interesante del taller.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Confeccionar una
propuesta de rutina de ejercicios que debe hacer un actor de teatro callejero para
perfeccionar sus habilidades y mejorar su resistencia fisica.

Orientacion general hacia el proximo taller donde se abordara el tema las estatuas

vivientes como forma de teatro callejero.

Taller metodolégico #6

Titulo: Las estatuas vivientes como forma de teatro callejero.

Objetivo: Definir las exigencias artisticas de las estatuas vivientes como forma de

teatro callejero.

Acciones y procedimientos:

Introduccion

Valorar los resultados del trabajo independiente.

e Presentacion del tema, informando que disfrutaran de la proyeccion y debate del
documental “Estatuas vivientes en La Habana”.

e Orientacién hacia el objetivo del taller. Preguntar: ¢Conoces alguna forma de
teatro callejero novedosa?

e Precisién de cémo se procedera durante el taller: se observara un documental de
estatuas vivientes y posteriormente se debatira. Luego se mostraran fotos de
ellas y finalmente un video del campedn del Festival Internacional de estatuas
vivientes

Desarrollo

e Proyeccion del documental “Estatuas vivientes en La Habana”.

e EIl facilitador realizarad las siguientes preguntas, posibilitara la participacion y

expondra las esencias de las respuestas a las interrogantes planteadas.
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v' ¢ Qué caracteristicas le atribuyes a las estatuas vivientes?

v ¢ Qué materiales utilizan?

Esencia de la respuesta.

Las estatuas vivientes son un fendmeno de moda en muchas ciudades del mundo.
Ponen en su piel todo tipo de materiales, la mayoria imposibles de llevar
con maquillajes y pinturas acrilicas con colores, como el oro, la plata, larocae
incluso la madera. Muchos se preguntan como hacian esas estatuas que estaban sin
pestafiear, largas horas ante el ir y venir de los ocasionales espectadores.

Se cree que la existencia de las "estatuas vivientes" se remonta a una préctica de
la Grecia clasica, consistente en disfrazarse de estatua para espiar al enemigo sin
ser visto. Pero también se tiene constancia de que en el antiguo Egipto ya se
practicaba esta forma de teatro.

Se dice que los argentinos fueron quienes impusieron en todo el mundo la moda de
las estatuas. Incluso en muchos lugares del mundo donde se pueden ver estatuas
vivientes es comun encontrar a un argentino haciendo esa clase de teatro.

Més alla de esta promocion risuefia y remota dificil de comprobar, en Argentina se
armoé esta moda de ida y vuelta que otros afirman fue importada de Espafia, uno de
los paises donde més se ha popularizado el "estatuismo".

v' ¢ Qué personajes se ven representados?

Esencia de la respuesta.

En el documental se ven personajes como el vaquero, la madre, el caballero de Paris
y la giraldilla entre otros.

Existen dos tipos de estatuas vivientes:

-Clasicas, estaticas en una sola pose o dos.

-De performance, que combinan la quietud con baile, masica o algin movimiento
cuando alguno de los espectadores les regala una moneda.

e Muestra de imagenes de estatuas vivientes de los dos tipos.

e Proyeccion del documental “El campedn mundial de estatuas vivientes”.
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e Generalizacion de los aprendizajes logrados en el taller mediante la técnica de
Modificacion de impresiones que expresa: De las estatuas vivientes antes yo
pensaba que... y ahora considero que...

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Disefia tu propia estatua
viviente.

e Orientacion general hacia el proximo taller donde se tratara el tema una figura
muy popular en el teatro callejero: el payaso para el desarrollo del tema se necesita

traer ropa de trabajo o de payaso y una nariz roja.

Taller metodoldégico #7

Titulo: Una figura muy popular en el teatro callejero: el payaso.
Objetivo: Valorar al payaso como figura de gran aceptaciéon popular en el teatro
callejero.
Acciones y procedimientos:
Introduccion
e Valorar los resultados del trabajo independiente.
e Presentacion del tema, informando que realizaran el ejercicio de actuacion
“Imitacion”
¢ Orientacidn hacia el objetivo del taller. Preguntar: ¢Alguna vez has representado
a un payaso en una obra teatral, actividad cultural, recreativa o de tu escuela?
e Precisibn de como se procedera durante el taller: se realizara el ejercicio de
actuacion “Imitacién”, posteriormente se debatiran preguntas y se culminard el taller
con el ejercicio “El animo del payaso”.
e Controlar si trajeron los medios y materiales indicados en el taller anterior.
Desarrollo
e Ejercicio de actuacion “Imitacion” que consiste en: los participantes se agruparan
en ddos, uno sera una persona que va por la calle caminando y el otro sera el

payaso que seguird detras de la persona y repetira sus movimientos de manera
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exagerada y tratara de disimular si este se vira a ver qué esta haciendo. Al sonido de
una palmada se cambiaran de personaje y luego de parejas.

e El facilitador realizard las siguientes preguntas, posibilitara la participacion y
expondrd las esencias de las respuestas a las interrogantes planteadas.

v ¢Qué es un payaso?

Esencia de la respuesta.

Un payaso (del italiano pagliaccio), es un personaje estereotipico representado
comunmente con vestimentas extravagantes, maquillaje excesivo y pelucas
llamativas., Su funcion es hacer reir a la gente, gastar bromas, hacer piruetas y en
ocasiones trucos divertidos, pero también es un actor satirico que se burla de la
cotidianidad. El artista puede hacer uso de maquillaje de base de aceite o de agua.
El también conocido clown que significa aldeano, tiene como antecedente los circos
donde eran los aldeanos los primeros en formar parte de estos.

v ¢Qué elementos lo distinguen?

Esencia de la respuesta.

El elemento principal del payaso es su peculiar vestuario, donde dependiendo de su
género puede usar harapos, solo usar maquillaje blanco, vestir con colores brillosos,
usar peluca, zapatos gigantes, ropas clasicas, mascaras, pero sin duda la nariz roja
ha hecho al payaso un personaje siempre reconocido, generando un punto de
atenciéon para la gente, también se considera la mascara mas pequefia del mundo,
puede ser de color carne o un tono llamativo rosado o rojo.

v' ¢Dobnde se encuentran sus antecedentes?

Esencia de la respuesta.

Tiene sus antecedentes en la comedia romana, en la Commedia dell'arte italiana, en
el circo moderno o en el cine mudo. Ellos consideran que el payaso no se actia se
es. A pesar de que generalmente actlan en base a rutinas ensayadas, una de sus
mas grandes habilidades es la improvisacién y seduccién a mas no poder.

Siempre anda metido en problemas y buscando la complicidad con el publico para

conseguir su empatia y simpatia. En solitario o en compafia, como parte de una
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historia teatral o cinematogréfica, o como numero de vodevil o circense.
Improvisando en torno a un guion 0 como personaje.

v ¢Qué importancia le concedes al payaso dentro del teatro callejero?

Esencia de la respuesta.

Dentro del teatro callejero el payaso es un personaje muy importante en los
pasacalles, montajes de obras o para convocar al publico para que asistan a una
determinada funcion, entre las habilidades que éste puede exhibir estan la musica, el
malabarismo, la acrobacia y el arte de caminar con zancos, mimo, clown y sobre todo
su gran posibilidad de divertir y atraer a las personas.

e Ejercicio de actuacion “El animo del payaso”, consiste en convertirse
imaginariamente en un payaso y al oir la voz de los diferentes estados de animo
deben construir una historia simple (alegria, tristeza, envidia, miedo, asombro, pena,
furia, amor) que justifique su estado. Para ello pueden utilizar otros comparfieros.

e Generalizacibn de los aprendizajes logrados en el taller mediante la
autovaloracion.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Organizar un ejercicio
breve donde los personajes sean payasos. Se dividiran en 2 equipos y escogeran el
tema que deseen.

e Orientacion general hacia el proximo taller donde se tratara el tema el

Performance: un espectaculo integrador de las artes en la calle

Taller metodol6gico #8

Titulo: El Performance: un espectaculo integrador de las artes en la calle.

Objetivo: Identificar las caracteristicas del Performance y sus amplias oportunidades
de realizacion.

Acciones y procedimientos:

Introduccién

e Valorar los resultados del trabajo independiente.
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e Presentacion del tema, informando que se apreciara la proyeccion del
documental “Performance” y su debate se realizara, auxiliados de una guia de
observacion.

e Orientacion hacia el objetivo del taller. Preguntar ¢Qué es para ti el
performance?

e Precision de cdmo se procedera durante el taller: Se observara el documental y
se realizara un intercambio de resultados, segun el orden de la guia donde el
facilitador expondrda la esencia de las respuestas. Luego se proyectara el
performance “Fuerza bruta” y los instructores propondran posibles temas para el
montaje de performance.

Desarrollo

e Proyeccion del documental “Performance”. posibilitard la participacion y
expondra las esencias de las respuestas a las interrogantes planteadas.

Guia de observacion:

1- ¢Qué es el performance?

2- ¢Cuando surge? ¢ por qué?

3- ¢Con que otro nombre se le puede llamar?

4- ¢Por qué se dice que es una accion efimera?

5- ¢En qué consistié el performance de John Cage?

6- ¢Cudl es la diferencia ente el happenings y el performance?

7- ¢Cual de los performance mostrados te parecié mas interesante? ¢ por qué?

8- ¢Qué importancia tu le atribuyes al performance?

9- ¢Consideras que el performance esta vinculado al teatro callejero?

Esencia de las respuestas.

1 y 2-El performance es una corriente artistica que surge con mucha fuerza en los
afos70 con antecedentes en los afios 60 y 20.

3-Es un arte de accion, se le llama accién plastica o accién artistica. ElI toma al
cuerpo como eje fundamental y herramienta basica para la produccion artistica. Los
artistas del performance se cansaron de realizar obras en pintura y en escultura y

giraron la mirada hacia el cuerpo como un soporte artistico valioso.
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4-El performance es un arte efimero y se necesita del video y la fotografia para ser
registrado y documentadas. El performance puede ocurrir en cualquier lugar,
iniciarse en cualquier momento y puede tener cualquier duracién; una "accion
artistica" es cualquier situacion que involucre cuatro elementos basicos: tiempo,
espacio, el cuerpo del artista y una relacion entre éste y el publico.

5-El performance de John Cage titulado 4°33 consistié en la interpretacion de una
partitura musical absolutamente en blanco, se sienta 4 minutos con 33 segundos al
piano sin realizar ningun tipo de sonido, el interprete tiene la orden de no realizar
nada y de guardar silencio. Es una obra conceptual que invita a escuchar los sonidos
del entorno y el publico justamente con sus sonidos y ruidos los que conforman la
obra.

6-La diferencia entre el happenings y el performance esta en que el performance lo
realiza practicamente el artista y el happenings involucra al publico.

9-El performance esta vinculado con el teatro callejero ya que comparte el espacio
de la calle como escenario en muchos casos, trata temas de impacto social, atrae
gran cantidad de publico, utiliza en ocasiones elementos exagerados y coloridos para
transmitir mensajes.

(Las preguntas 7 y 8 seran contestadas segun la opinién personal de cada
instructor.)

e Proyeccion del performance “Fuerza bruta”.

e Los instructores propondran posibles temas para el montaje de performance.

e Generalizacion de los aprendizajes logrados en el taller mediante la técnica del
PNI para sintetizar lo positivo, negativo e interesante del taller.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Investiga ¢Qué es un
pasacalle?

e Orientacion general hacia el proximo taller donde se tratara el tema el pasacalle

para movilizar a la comunidad para el que se indicara traer
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Taller metodolégico #9

Titulo: El pasacalle para movilizar a la comunidad.

Objetivo: Disefiar un pasacalle para un evento sociocultural de la comunidad.
Acciones y procedimientos:

Introduccion

e Presentacion del tema, informando el analisis del trabajo independiente que
consistia en investigar ¢ Qué es un pasacalle?

e Orientacion hacia el objetivo del taller. Observacion de un pasacalle realizado
durante la VIl Jornada Nacional de teatro callejero en Matanzas.

e Precision de como se procedera durante el taller: Se analizara la actividad
independiente, se observara el video de un pasacalle y luego se propondran
posibles temas para el disefio del pasacalle teniendo en cuenta que se realizara
para la apertura de la semana de cultura del municipio.

Esencia de la respuesta.

El pasacalle es una forma de convocatoria que se realiza para atraer al publico antes
de una funcién determinada, también puede ser para anunciar, abrir 0 cerrar un
evento y en ocasiones para desfiles o fiestas populares. Se acompafia de musica en
vivo, zanqueros, titeres gigantes, payasos, acrObatas, bailarines etc. Una de sus
principales caracteristicas es que esta dotado de un gran colorido en cuanto a
vestuario, maquillaje y utileria lo cual lo convierte en un suceso espectacular y en
una gran fiesta de alegria y diversién para todas las personas de cualquier edad.
Desarrollo

e Analisis de la investigacion realizada sobre: ¢Qué es un pasacalle?

Esencia de la respuesta.

El pasacalle es una forma de convocatoria que se realiza para atraer al publico
antes de una funcion determinada, también puede ser para anunciar, abrir o cerrar
un evento y en ocasiones para desfiles o fiestas populares. Se acompafia de musica
en vivo, zanqueros, titeres gigantes, payasos, acrébatas, bailarines etc. Una de sus
principales caracteristicas es que esta dotado de un gran colorido en cuanto a

vestuario, maquillaje y utileria lo cual lo convierte en un suceso espectacular y en
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una gran fiesta de alegria y diversion para todas las personas de cualquier edad.

e Proyeccion del video de un pasacalle realizado durante la VII Jornada Nacional
de teatro callejero en Matanzas.

e Los instructores propondran posibles temas para el disefio del pasacalle teniendo
en cuenta que se realizara para la apertura de la semana de cultura del municipio. Se
pondra en préctica la preparacion adquirida, asi como las habilidades y se incluirdn
estudiantes de las unidades artisticas.

e Generalizacibn de los aprendizajes logrados en el taller mediante la
autoevaluacion.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Ensayar el pasacalle.

e Orientacion general hacia el préximo taller donde se abordara el tema valoracion

de un pasacalle realizado para movilizar a la comunidad

Taller metodolégico #10

Titulo: Valoracion de un pasacalle realizado para movilizar a la comunidad.

Objetivo: Valorar los resultados de un pasacalle realizado para movilizar a la
comunidad.

Acciones y procedimientos:

Introduccion

e Presentacion del tema y orientacidn hacia el objetivo del taller informando la
aplicacion de la técnica del PNI para sintetizar lo positivo, negativo e interesante del
pasacalle realizado.

e Precision de como se procedera durante el taller: Se aplicara la técnica del PNI,
se analizaran las respuestas de manera colectiva y finalmente se aplicara la técnica
de los Sombreros Evaluadores.

Desarrollo

Aplicacion y analisis colectivo de las respuestas e ideas expresadas por los

instructores en la técnica del PNI para sintetizar lo positivo, negativo e interesante
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del pasacalle realizado.

e Generalizacion de los aprendizajes logrados en el taller mediante la técnica de
los Sombreros Evaluadores que consiste en repartir sombreros de distintos colores y
significados para llegar a las conclusiones finales de los talleres metodolégicos y
valorar el logro de los objetivos.

Rojo- Lo mas alegre que viviste.

Azul- Lo que quedo mas firme (preparacion).

Amarillo- Lo que quedo mas claro (preparacion).

Verde- Lo que crecera o surgira de lo aprendido.

Violeta- Lo que se debe perfeccionar.

Conclusiones

e Valoracion del logro del objetivo.

e Planteamiento de una tarea de trabajo independiente: Trabajar estos contenidos

para desarrollo de las unidades artisticas de teatro callejero en las escuelas.

2.3. Constatacion de los efectos de la aplicacion del sistema de actividades
metodoldgicas elaborado para la preparacion de los instructores de teatro del
municipio Jaguey Grande.

Durante el primer semestre del curso escolar 2014-2015 se puso en practica en la Casa
de Cultura “Rolando Tomas Escardd” del municipio Jagliey Grande el sistema de
actividades metodoldgicas, este ha sido disefiado y estructurado para los 28
instructores de teatro que constituyen la poblacién y la muestra de la investigacion, de
manera que contribuyan a la preparacion metodolégica de forma activa y protagonica
para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas en las escuelas, ademas del
desarrollo de las habilidades, técnicas y caracteristicas de este teatro, también se
trabajo a modo de favorecer el enriquecimiento cultural y espiritual de los instructores.
Para comprobar en la practica los resultados obtenidos se utilizd el seguimiento a la
evaluacion del propio sistema de actividades, con el propésito de comparar y determinar
en qué medida se contribuye a superar los resultados iniciales, tomando en cuenta las

dimensiones y los indicadores establecidos anteriormente.
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Al analizar los resultados de la aplicacion en el sistema de actividades metodolégicas
de técnicas de evaluacion como la del PNI, Modificacion de impresiones, los Sombreros
evaluadores y la autoevaluacion, se evidencié que:

Durante el taller metodoldgico # 1 se aplico la técnica del PNI la cual mostré que los
instructores consideraron como positivo conocer el devenir histérico del teatro callejero
y como interesante conocer los antecedentes de este teatro en nuestro pais. No
expresaron ninguna opinidén negativa.

Durante el taller metodoldgico # 2 se aplico la técnica de Modificacion de impresiones la
cual mostré que los instructores antes de conocer sobre el teatro callejero pensaban
que era una forma de teatro solo para atraer a las personas con sus elementos
espectaculares y ahora consideran que tiene un gran objetivo al producir un impacto
sociopolitico y que también busca hacer al publico parte de la obra.

Otros plantearon que antes de conocer sobre el teatro callejero pensaban que cualquier
obra presentada en la calle ya era teatro callejero y ahora consideran que el teatro
callejero tiene una dramaturgia peculiar, adecuada a las caracteristicas del lugar donde
se presenta y que cada uno de sus componentes tiene caracteristicas particulares que
cualquier obra no posee.

Durante el taller metodolégico # 3 se aplicé la técnica del PNI la cual mostré que los
instructores consideraron como positivo conocer las caracteristicas que deben poseer
los textos para el teatro callejero y como interesante la lectura dramatizada del texto y
las improvisaciones realizadas. No expresaron ninguna opinion negativa.

Durante el taller metodoldgico # 4 se aplico la autoevaluacion, la que demostré que los
instructores conocieron los requisitos basicos para atender en el disefio del vestuario,
magquillaje, escenografia y utileria en el teatro callejero. También se mostré6 mediante el
boceto realizado la creatividad y la gran variedad de ideas de los instructores.

Durante el taller metodolégico # 5 se aplico la técnica del PNI la cual mostré que los
instructores consideraron como positivo la realizacion de los ejercicios, como negativo
expresaron el poco tiempo del taller y recomendaron planificar otros talleres como este
para ejercitar lo aprendido. Lo mas interesante fue el documental “Pasos Callejeros”.
Durante el taller metodoldgico # 6 se aplicé la técnica de Modificacion de impresiones la

cual mostr6 que los instructores antes de conocer sobre las estatuas vivientes
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pensaban que solo eran con fin comercial y ahora consideran que se pueden utilizar
para representar personajes populares y figuras representativas de la cultura o historia
del municipio y el pais.

Durante el taller metodologico # 7 se aplico la autoevaluacion, la que demostrd que los
instructores conocieron y valoraron al payaso como figura de gran aceptacién popular
en el teatro callejero.

Durante el taller metodolégico # 8 se aplico la técnica del PNI la cual mostré que los
instructores consideraron como positivo conocer las caracteristicas del performance y
sus amplias posibilidades y la proyeccion del performance “Fuerza bruta”. Lo que
consideraron como interesante fue el documental “Performance”. No expresaron
ninguna opinién negativa.

Durante el taller metodoldgico # 9 se aplico la autoevaluacion, la que demostrd que los
instructores a partir del recorrido por todo el sistema de actividades ya realizados y la
preparacion adquirida pudieron disefiar un pasacalle.

Durante el taller metodoldgico # 10 se aplicé la técnica de los “Sombreros evaluadores”
con la cual se mostro:

Sombrero rojo: lo mas alegre que viviste, expresaron los instructores que fue el
pasacalle.

Sombrero azul: lo que qued6 mas firme, expresaron los instructores que fueron los
contenidos sobre la historia del teatro callejero y todos los elementos que lo conforman.
Sombrero amarillo: lo que quedd mas claro, expresaron los instructores que fueron las
particularidades que debe tener una obra de teatro callejero.

Sombrero verde: lo que crecerd o surgira de lo aprendido, expresaron los instructores
gue grupos de teatro callejero y sus expresiones con las unidades artisticas.

Sombrero violeta: lo que se debe perfeccionar, expresaron los instructores que el
sistema de actividades deberia ser mas extenso y profundizar en el taller de los
ejercicios corporales, técnicas de zancos Yy titeres.

Al analizar nuevamente la programacion de la Casa de Cultura municipal “Rolando T.
Escardd” para conocer si se programan actividades destinadas a la promocion y

divulgacion del teatro callejero, resultdé encontrar con la presencia del proyecto
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“Casiopea” (creado por los instructores de arte del municipio) representando
expresiones del teatro callejero (performance, estatuas vivientesy arte corporal).

Se aplicé una guia de observacion (anexo 4) con el objetivo de valorar como los
instructores lograron aplicar lo aprendido con las actividades metodoldgicas en sus
unidades artisticas escolares, la autora reconoce que los instructores poseen dominio
sobre el surgimiento, caracteristicas y expresiones del teatro callejero. También se
muestra interés por parte de las direcciones de los centros educacionales y entusiasmo
de los estudiantes por crear y apoyar los grupos de teatro callejero en las escuelas.

Sin embargo a pesar de haberse creado el proyecto “Casiopea” el cual representa
expresiones del teatro callejero y 5 unidades artisticas con gran impacto en la
comunidad, todavia se encuentran debilidades tales como que todos los instructores no
han aplicado los saberes adquiridos para dirigir unidades artisticas de teatro callejero en
las escuelas.

La autora tuvo la posibilidad de que el sistema de actividades metodoldgicas elaborado
fuese revisado por Rolando Boet, metodélogo de teatro del Centro Nacional de Casas
de Cultura, quien consideré que las actividades estan destinadas a resolver una
problematica que atenta contra el trabajo del instructor de teatro, por ello las cataloga
de mucho valor ya que contribuyen a preparar al instructor para su desempefio
profesional en sus unidades artisticas. Expres6 que las actividades estan conformadas
por preguntas muy interesantes y respuestas precisas y correctas. Recomendé para
continuar desarrollando el sistema de actividades, incorporarle mas actividades

practicas, sobre todo en las escuelas, con la participacion de estudiantes.

Consideraciones finales del capitulo
El estudio diagndstico realizado para caracterizar a los instructores de teatro de Jagiey
Grande arroj0 que no poseen preparacion para trabajar el teatro callejero con las
unidades artisticas que dirigen, pero que se muestran interesados por este tema y
desean adquirir estos conocimientos. Como resultado cientifico se presenté el sistema
de actividades metodoldgicas, el cual procura preparar al instructor de teatro de
manera teorica y practica y que ellos mismos contribuyan a la creacion de los saberes y

los incorporen a sus unidades artisticas. Aunque estas acciones tienen poco tiempo de
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implementadas ya se evidencian resultados en cuanto a la insercion en la programacion
de el proyecto “Casiopea” el cual representa expresiones del teatro callejero, también
se muestra el trabajo de algunos instructores con sus unidades artisticas con respecto a

este tema no solo en talleres de creacion sino también en los de apreciacion.
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CONCLUSIONES

En la presente investigacion se ha asumido la preparacion metodoldogica de los
instructores de teatro para incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas de
teatro en las escuelas ya que esta modalidad tiene un amplio alcance comunitario y
posibilita movilizar a la comunidad en torno al hecho teatral, pero para lograrlo se
debe contar con instructores bien preparados, como agentes esenciales en el
desarrollo de las transformaciones que deben producirse en el trabajo de las
unidades artisticas en las escuelas.

El diagnéstico realizado permitié constatar que los instructores de arte de teatro
poseen carencias en la preparacion en cuanto al teatro callejero ya que no dominan
los conceptos, técnicas del teatro callejero y no representan las caracteristicas
esenciales del mismo. Ademas se muestra la ausencia, escasa programacion y
visita al municipio de grupos de teatro callejero. No obstante todos los instructores
desean adquirir una preparacion en este sentido.

La concepcion del sistema de actividades metodologicas asume la definicion de
autor Luis E. Martinez, las actividades se caracterizan por ser flexibles, asequibles y
ofrecen la posibilidad a los instructores que de manera tedérica y practica desarrollen
las habilidades necesarias para relacionarse con el teatro callejero. Estan
contenidas en diez talleres metodoldgicos.

La aplicacion del sistema de actividades metodoldgicas elaborado demostr6é que es
viable para promover la practica del teatro callejero dentro de las unidades artisticas
de las escuelas, los resultados alcanzados evidencian un mejoramiento en la
preparacion del instructor de teatro como director de puestas en escena y

profesional de la cultura en el contexto escolar y comunitario.
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RECOMENDACIONES

Presentar los resultados alcanzados en la investigacion a la Casa de Cultura
municipal “Rolando T. Escardd” para continuar profundizando en la preparacion
metodoldgica de los instructores de teatro.

Presentar los resultados alcanzados en la investigacion a la direccion municipal
de la Brigada José Marti para que se tengan en cuenta en la preparacion
metodoldgica de los instructores de teatro que laboran en todas las ensefianzas.
Presentar los resultados alcanzados en el taller de experiencias de la Brigada
José Marti.

Sugerir a los instructores de la especialidad de teatro que contintden investigando
sobre el teatro callejero, sus formas de expresion y que pongan en practica estos

saberes en sus unidades artisticas.
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ANEXOS

ANEXO 1

Revision de documentos.

Objetivo: Conocer si la casa de cultura programa actividades destinadas a la promocion
del teatro callejero.

Actividad a realizar.

- Revision de la programacion de la casa de cultura desde noviembre 2013 a abril de
2014 y establecer cuantas actividades se realizaron por mes destinadas a la promocién
y divulgacion del teatro callejero.

MESES CANTIDAD DE ACTIVIDADES

Noviembre -

Diciembre -

Enero -

Febrero -

Marzo -

Abril -

Mayo -

ANEXO 2
Encuesta a instructores de teatro.
Objetivo: Comprobar la preparacion que poseen los instructores de teatro de Jagley

Grande acerca del teatro callejero.



Instructor con el fin de desarrollar el teatro callejero y para conocer el nivel de
preparacion que posees de esta expresion teatral es que te sometemos a la siguiente
encuesta.

1-¢Se realizan actividades en el poblado de Jagliey Grande donde se utilizan
elementos del teatro callejero?

Siempre A veces Nunca

2- ¢ Existe algun grupo de teatro callejero en tu poblado?

Si No se

3-¢,Se presentan en tu poblado grupos de teatro callejero?
Si No No Se

4- ¢ Conoces algun grupo de teatro callejero?

Si No

5- ¢ Te gusta el teatro callejero?

Si No Un poco

6- El teatro callejero contribuye a:

a) transmitir mensajes a las personas.

b) proporcionar alegria a quienes lo practican.

C) proporcionar alegria a quienes lo disfrutan.

d) resolver los problemas de la comunidad.

e) movilizar los sentimientos emociones.

f) transformar los modos de actuacion de los actores.
g) transformar los modos de actuacion de las personas que lo disfrutan.

7-¢ Has recibido alguna preparacion para dirigir teatro callejero?
Si No

En caso positivo precise las vias utilizadas y su grado de satisfaccion:

8-Aporte sugerencias para confeccionar un plan de superacién sobre la direccion de
teatro callejero con estudiantes de las escuelas.
9-¢,Como consideras que seria acogida por los estudiantes y otros docentes de la

escuela la creacion de unidades artisticas de teatro callejero?



Estudiantes: Con entusiasmo , Con indiferencia , Con rechazo
Otros docentes: Con entusiasmo , Con indiferencia , Con rechazo

Muchas gracias por su colaboracion.

ANEXO 3
Entrevista
Objetivo: Conocer la opinion de los directivos sobre la conveniencia de incorporar el
teatro callejero como modalidad a trabajar en unidades artisticas que dirigen los

instructores de teatro en las escuelas.

Preguntas:
1- ¢, Consideras necesario que existan grupos de teatro callejero en el municipio?
2- ¢, Crees gque sea conveniente incorporar el teatro callejero como modalidad a

trabajar en las unidades artisticas que dirigen los instructores de teatro en las escuelas?
épor qué?

3- ¢Qué factores consideras que han atentado contra el desarrollo de esta
expresion teatral en el municipio?

4- ¢,Crees que los instructores se encuentran preparados para asumir montajes de

teatro callejero? ¢ por qué?

ANEXO 4

Observacion

Objetivo: Valorar cémo los instructores lograron aplicar lo aprendido con las actividades
metodoldgicas en sus unidades artisticas escolares.

Indicadores a observar

- Dominio del conocimiento del instructor sobre el teatro callejero.
- Actitud del contexto escolar (estudiantes y otros docentes) ante la incorporacién

del teatro callejero en las unidades artisticas de las escuelas.



- Aplicacion por parte del instructor de teatro de los saberes adquiridos para dirigir
unidades artisticas de teatro callejero en las escuelas.

ANEXO 5



Sistema de actividades metodologicas que preparen a los instructores de teatro de
Jagiiey Grande para incorporar el teatro callejero en las unidades arfisficas que

dirigen

Problema a resolver
Insuficients preparacion metodologica de los instructores de teatro de Jagley Grande
pars incorporar el teatro callejero en las unidades artisticas que dingen

Contribuira la preparacion metodologics de los instruciores de teatro de Jagiey Grande
para incorporar 2l teatro callejero en las unidades artisticas que dingen

Ohbjetivo

I

Fundamentos tearicos |—— @

Caracteristicas generales:

Temas de las

actividades en los I

talleres metodologicos

Talleres metodologicos
Estructura

1-La funcion delinstuctor de testro como direcior
de unidades aristicas.

2-Elteatro callejeroy su practica en el contesto
escolar.

3-La preparacion metodologica de los instruciores
de teatro & traves de talleres metodologicos

-Flexibilidad

-Enfoque personslizado
-Protagonismo
-Coherancig
-Comunicacion adecusds

-Bosquejo histarico del teatro callejero.

-La calle como espacio escenico pars s practica testral,
-Un texto pare hacer teatro caellejero.

-Elvestuario, el maquillaje, escenografiay la utileria an
&l teatro callejero.

-La expresion coporal, manejode zancos y animacion
de titeres de calleen el teatro callejero. -Las estatuas
vivientes como forma de teatro callejero

-Una figura muy popularen el teatro cellejero: el payaso.
-Elperformance: un espactaculointegrador de las ares
en la calle.

-El pasacalle pars movilizar s ls comunidad.

Titulo, objefvo, scciones y procedimientos:
introduccion, desamollo ¥ condusiones




