INSTITUTO SUPERIOR PEDAGOGICO “JUAN MARINELLO”

MAESTRIA EN EDUCACION

Tesis en opcion del titulo académico de Master en

Educacion.

Titulo: Estrategia metodoldgica para la preparacion de los
docentes en los contenidos de educacion musical para el

7mo grado.

Autora: Jacqueline Alonso Rodriguez

Tutora: Dra. C. Maria Victoria Oliver Luis

Matanzas, 2008



AGRADECIMIENTOS

Uno so6lo no hace obra alguna, por es razdn quisiera agradecer

sinceramente:

- A mi tutora Maria Victoria Oliver Luis que no escatimé horas de su
recuperacion post operatoria para dedicarlas con empefio a la
culminacion de este trabajo.
- Al doctor y amigo Elmis Escribano por su oportuna revision, sabios
y utiles consejos en la realizacion de este trabajo.
- A la master Mairelis Garcia, que me encaminé en los primeros pasos
de este camino y mantuvo su preocupacion y ayuda constante aln con
su pequefia bebé.
- A los profesores que impartieron cada curso de postgrado y
ayudaron a mi crecimiento personal.
- A mis companeros del grupo de maestria con los que socialicé
tantos conocimientos.
- Alos amigos que siempre han estado.

A todos, mi eterna gratitud



DEDICATORIA

- A Lauri y Cami turroncitos de azucar que endulzan mi vida.

- A mis padres: que con su ejemplo me han ensefiado que las
experiencias que tenemos a lo largo de nuestras vidas, marcan lo que
somos en la actualidad.

- A mi amorosa hermana: por demostrarme que la honestidad sera por
siempre una virtud.

- A mi esposo: a quien so6lo he podido ofrecer comprension y amor
sincero a cambio de tanta ayuda en la elaboracién de este trabajo.

- A tito, Oli y Luisito: por tener en el alma el motor que enciende cualquier

ldmpara, la energia que permite iluminar en vez de oscurecer.



SINTESIS

La educacién en la época actual exige transformaciones radicales en la
organizacién del proceso de ensefianza aprendizaje en secundaria basica, de
manera tal, que como resultado del mismo, se logre una formacién integral del
estudiante. Imbuido en ello, esté la figura del docente como agente socializador
de dicho proceso. Para esto, se hace necesaria su preparacién cada vez mas
efectiva que posibilitara enriquecer el bagaje cultural de sus estudiantes. La
tesis que se presenta, consta de dos capitulos interrelacionados. El primero
aborda los referentes teoricos de la educacibn musical en Cuba vy lo
concerniente al proceso de ensefianza aprendizaje de la misma; en el segundo
capitulo, se presenta la fundamentacion y elementos constitutivos de la
estrategia metodoldgica que elabora la autora, con la finalidad de contribuir a
la preparacion metodolégica de los docentes, para el desarrollo del proceso de
ensefianza aprendizaje de los contenidos de educacion musical que se
imparten en séptimo grado de la Educacién Secundaria Basica. Las actividades
gue conforman la estrategia pueden servir de guia en manos de los docentes,

para su preparacion metodoldgica.
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INTRODUCCION

La educacion en la escuela cubana actual aspira como fin supremo, contribuir a
la formacion integral de la personalidad de los educandos .Por ello se hace
necesario concebir la cultura como todas las realizaciones y producciones
humanas, transformadoras de la realidad: descubrimientos, inventos, sistema
de ideas, creencias, costumbres, y tradiciones.

Desde este punto de vista, puede considerarse la educacion como el proceso
social destinado a conservar la cultura que es también acumulacion, tradicion,
herencia. Este proceso es dindmico, el sujeto crece y se desarrolla
interactuando de manera creadora y activa con la realidad cultural que le
rodea. Es por ello que puede decirse que sin cultura no hay educacion ni
formacion de la personalidad y es que estos dos conceptos referidos
anteriormente (cultura y educacion) se complementan, no se concibe uno sin el
otro porque justamente uno es consecuencia del otro.

Al respecto sefialo José Marti: “Educar es depositar en cada hombre toda la
obra humana que le ha antecedido: es hacer a cada hombre resumen del
mundo viviente hasta el dia en que vive: es ponerlo a nivel de su tiempo, para
gue flote sobre él, y no dejarlo debajo de su tiempo con lo que no podra salir a
flote; es preparar al hombre para la vida™.*

En este concepto Marti revela tres aspectos esenciales porque considera que
no basta que el hombre se apropie a través de una accién educativa de la
cultura precedente. Para su verdadera realizacibn como ser humano, debera
también el sujeto ser el actor del mundo en que vive crearlo y transformarlo
activamente y no como un ser pasivo que sélo se apropie de la herencia
cultural, sino como un ser que aporta a la sociedad. Estan implicitos de
manera conciente hombre, educacion, cultura y sociedad.

La Constitucion de la Republica de Cuba contempla en unos de sus capitulos,
la educacion y la cultura, donde se plasma que el estado orienta, fomenta y
promueve la educacion, la cultura y las ciencias en todas sus manifestaciones,

asi como defiende la identidad de la cultura cubana, vela por la conservacion

! Marti. José. Obras Completas. La Habana: Edit. Nacional de Cuba. 1963. T. XVIII. Pag. 281.



del patrimonio cultural y la riqueza artistica e histérica de la nacién; ademas
posibilita la libre creacion artistica, siempre que su contenido no sea contrario a
la Revolucion.

En la actual contienda de ideas que protagoniza el pueblo cubano figuran
diferentes batallas y una de ellas es: La batalla en aras de la educacion y la
cultura integral del pueblo, ésta se emprende como garantia de la continuidad
de la Revolucién, en tal sentido Fidel Castro expresé “...Nuestro pais va a dar
un salto gigantesco en el terreno educacional y cultural...”

Cada individuo refleja a través de su cultura entre otras cosas, modos de
expresion, nivel intelectual alcanzado y lo vierte en la sociedad como medio
social a través del cual se desenvuelve; pero ese nivel, es expresion de una
cultura general integral en cuyo concepto van implicito los mas nobles
propositos de la nacién cubana.

La cultura reflejada en la sociedad tiene un caracter clasista y este se
manifiesta entre sus miembros y la clase que impera en el poder, exhibiendo el
modelo de sociedad al cual aspira.

Cuba se caracteriza hoy por ser un estado socialista, en el que aflora lo mejor
del capital humano, quedando atras un pasado bien diferente, lleno de
restricciones en cuanto al cultivo de la inteligencia humana en instituciones
culturales y educacionales, que ademas de ser privadas estaban muy lejos de
beneficiar a la clase social mas necesitada y que ademas no ve esa mejora
hasta 1959 que triunfa la Revolucion y con este triunfo una serie de .cambios
econémicos, politicos, sociales y culturales en beneficio de la sociedad.

Hoy que el mundo se presenta tan convulso y los paises inevitablemente sufren
el efecto del Neoliberalismo como doctrina de moda que sacrifica a los paises
mas pobres del tercer mundo, los gastos para la seguridad social, la educacion,
la cultura y otras necesidades elementales, hace imposible el desarrollo social
y urge a cada nacion rescatar, defender su patrimonio, su cultura, sus
costumbres, su idiosincrasia, sus valores, su modelo social, su identidad, o
correr el riesgo de que les sea impuesto un modelo que para nada les favorece,

s6lo por su condicion de pais subdesarrollado.

2 Castro Ruz, Fidel. Discurso de inauguracion del curso escolar 2000 — 2001 Ciudad Libertad. La Habana.
28 de septiembre del 2000. En Tabloide de la Maestria en Ciencias de la Educacion.”Fundamentos de la
Investigacion Educativa” .Modulo | Primera Parte. Pag. 5.



Al respecto Fidel sefial6 “...es hora de exigir que entre los derechos
fundamentales del hombre se respeten y se tome en cuenta como algo
esencial y sagrado el derecho a la salud, la educacion y a la identidad cultural y
étnica de los pueblos.™

La cultura es los valores espirituales y materiales creados por el hombre a
partir y sobre la naturaleza en toda su historia; no obstante en la presente
investigacién este concepto se estima con una concepcion mas abarcadora,
porque se manifiesta en diferentes esferas como: la politica, el medio
ambiente y el arte, es decir, en todos los entornos en cuyo nucleo versa el
hombre como ente fundamental que ademas de reflejar, crea y transforma para
su beneficio o en su detrimento y ahi se reconoce su peculiaridad desde el
punto de vista humano, por tanto puede decirse que la cultura se manifiesta en
todo , como refiere Armando Hart Davalos al expresar “...ella est4 en todo y
donde no se halla se encuentra la ignorancia , el camino de la barbarie y
también la mediocridad carente de entusiasmo creativo.” *

La musica ademas de ser un arte, es una manifestacion cultural en la que el
hombre juega un papel fundamental, por tanto la cultura musical de un pueblo
no es estatica; sino que evoluciona constantemente bajo la influencia de
elementos tanto internos como externos; pero a la vez tiene en su base
elementos que la tipifica y la distingue de las demas.

Especificamente la cultura musical cubana hay que concebirla para su estudio
como decia el doctor, historiador y etn6logo Fernando Ortiz, como un ajiaco,
teniendo en cuenta que en su formacién intervienen dos raices fundamentales
con gran fuerza: una la europea, la segunda y no por ello menos importante, la
africana. Es elemental el conocimiento de estas raices que intervinieron en el
proceso de transculturacién para dar paso a la cultura cubana, porque no es
posible entender lo que hoy emerge como un producto genuino si no se
conocen los origenes de ese ajiaco al cual se referia Fernando Ortiz.

La composicion y naturaleza real de la sociedad cubana se expresa en un

mestizaje racial y cultural que forj6 una sintesis universal, en la que se

3 Castro Ruz , Fidel.. Discurso pronunciado en la |V Cumbre Iberoamericana ,efectuada en Cartagena de
Indias el 14 de junio de1994

4 Hart Davalos, Armandos. .Articulo ¢qué eslacultura? Granma, 6 de julio del 2000. Afio36, No 143,
Pé4g. 6.



expresan los mas altos valores espirituales, sintesis que se revela como alma
de la nacién en 1868, presente en José Marti y su formacién ética y artistica,
asi como también en la de José Maria Heredia, Nicolas Guillén, Alejo
Carpentier; escritores de gran talento y sensibilidad estética. En tal sintesis
alcanza una fuerza popular de gran valor universal: la danza, la plastica, la
literatura y la musica cubana.

Todos estos componentes de la cultura universal y especificamente de la
cultura nacional cubana a través de sus manifestaciones, hacen gala de la
identidad cultural de un pueblo con una tradicién, una memoria histérica y un
sentido de pertenencia que se viabiliza y fortalece a través de la escuela,
como agente socializador fundamental y en correspondencia con las demas
instituciones culturales que posibilitara a los estudiantes el logro de esa cultura
general integral a la que hace referencia en sus palabras el Comandante en
Jefe cuando expreso: “La cultura General Integral masiva, algo jamas sofiado
por sociedad alguna ,es hoy una posibilidad real al alcance de todos los
cubanos” .°

En tal sentido es de vital importancia la necesidad de manera consciente por
parte de los estudiantes del nivel medio, asumir, defender, y representar esa
cultura musical cubana que es tan rica, tan vasta y tan genuina. Imbuido en
este deber estd la figura del maestro, como promotor y facilitador del
conocimiento que armara al estudiante para sentirse mas culto, como expresoé

José Marti: “Ser culto es el Gnico modo de ser libres” °

y es que en esa frase
Marti se presenta como la clave esencial del nuevo pensamiento que necesita
no sélo Cuba, sino América.

Con vista a desarrollar esa cultura general integral es que se imparte en
séptimo grado de la ensefianza general politécnica y laboral la asignatura de
Educacién Artistica, la cual debe propiciar un conocimiento cultural en
estudiantes y profesores. Sin embargo, estos ultimos evidencian insuficiente
dominio de contenidos que son propios de la educacion musical
correspondientes a la asignatura, carecen de métodos, herramientas y

procedimientos que favorezcan el desarrollo de la misma como uno de los

® Castro Ruz, Fidel. Discurso pronunciado el 2 de diciembre del 2001 en Santiago de Cuba. En Tabloide
de Maestria en Ciencias de la Educacién.”Fundamentos de la Investigacion Educativa”.Mdédulo | .Primera
Parte. Pag. 5

6 José Marti. Obras Completas ,La Habana Edit de Ciencias Sociales, 1975.t.VIII ,p.289



lenguajes de la Educacion Artistica; elemento que se demuestra en la
ineficiencia de los quince minutos finales de la tele clase, en su tercer
momento.

Por consiguiente se considera como problema cientifico al cual se pretende
dar solucién: ¢Como contribuir a la preparacion metodolégica de los docentes
para el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje de los contenidos de
la educacion musical en séptimo grado?

Se reconoce como objeto de investigacion la preparacion metodolégica de
los docentes, siendo su campo de accién, la preparacion metodoldgica de los
docentes para el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje de los
contenidos de la educacién musical en el séptimo grado de la ESBEC Primer
Congreso del municipio Jaguey Grande.

La presente investigacion se propone como objetivo: Elaborar una
estrategia metodologica, para el desarrollo del proceso de ensefianza-
aprendizaje de los contenidos de la educacién musical en el séptimo grado.
Para lograr el objetivo enunciado anteriormente se le dard respuesta a las

siguientes preguntas cientificas:

1- ¢Cudles son los presupuestos tedricos que sustentan la preparacion
metodoldgica de los docentes para el proceso de ensefianza- aprendizaje
de los contenidos de educacion musical, en el séptimo grado de la

Educacion Secundaria Basica?

2- ¢Cual es el estado actual de la preparacion metodolégica de los docentes
de la ESBEC Primer Congreso, de Jagiiey Grande para el desarrollo del
proceso de ensefianza- aprendizaje de los contenidos de educacion

musical, en el séptimo grado de la Educacion Secundaria Basica?

3- ¢ Qué sistema de acciones puede integrar una estrategia metodoldgica que
contribuya a la preparacién de los docentes para el desarrollo del proceso
de ensefianza- aprendizaje de los contenidos de educacion musical, en

séptimo grado en la ESBEC Primer Congreso de Jagley Grande?



Las tareas investigativas que permiten dar respuesta a las interrogantes

cientificas son:

1- Determinacion de los presupuestos tedricos que sustentan la preparacion
metodoldgica de los docentes para el desarrollo del proceso de
ensefianza- aprendizaje de los contenidos de educacion musical, en

séptimo grado en la Educacion Secundaria Basica

2- Caracterizacion del estado actual de la preparacion metodologica de los
docentes de la ESBEC Primer Congreso, de Jagiey Grande, para el
desarrollo del proceso de ensefianza- aprendizaje de los contenidos de

educacién musical, en el séptimo grado la Educacion Secundaria Bésica.

3- Determinacion del sistema de acciones que debe integrar una estrategia
metodolégica que contribuya a la preparacién de los docentes para el
desarrollo del proceso de ensefianza- aprendizaje de los contenidos de
educacion musical, en séptimo grado en la ESBEC Primer Congreso de

Jagiey Grande

Para dar cumplimiento a las tareas investigativas se tom6 como poblacion los
9 docentes que imparten Educacion Artistica en los 16 grupos de séptimo
grado ( 228 estudiantes), de la ESBEC :Primer Congreso, Secundaria Basica
ubicada en el municipio de Jagley Grande. La muestra estuvo conformada
por 8 docentes que constituyen el 88% de la poblacién. Los mismos fueron
escogidos al azar y la muestra de estudiantes estuvo conformada por 106 que
representan el 46,49 % de los mismos.

La autora declara como método filosofico general, el dialéctico materialista; lo
cual revela el caracter integrador, objetivo y cientifico de la misma. Constituye
este a su vez, el sustento de un sistema de métodos investigativos de nivel

tedrico y otros del nivel empirico.



Métodos del nivel teérico:

Se emplea el método Histdrico-légico para realizar un andlisis de los
principales momentos del desarrollo histérico de la educacion musical en Cuba
y la metodologia para el proceso de ensefianza —aprendizaje de la misma. Se
entiende también, el objeto como un todo dentro de su sistema de relaciones y
se describe su devenir logico.

Analitico y sintético: En su unidad dialéctica para considerar los elementos
esenciales en torno al proceso de ensefianza — aprendizaje de los contenidos
de educacion musical y lo relacionado con la metodologia para su imparticion.
Se aplica para descomponer el fendbmeno que se estudia en sus partes
integrantes, o0 sea, establece la relacion todo - partes, y también del modo
inverso, de las partes al todo. (En este caso como dos procesos que se
complementan en el proceso de obtencion del conocimiento.)

Dentro de los Métodos Empiricos que sustentaron esta investigacion estan:
La Encuesta a los docentes: para corroborar la necesidad de preparacion
metodoldgica para la imparticion de contenidos de educacion musical en la
Educaciéon Secundaria Basica.

Encuesta a estudiantes: para constatar la comprensién de los contenidos de
educacién musical y la significacion de los mismos en el desarrollo de la batalla
de ideas, escenario en el que ocurre la educacién de la cultura. .

Observacion: para comprobar como se realiza la preparacion metodolégica de
los docentes en los contenidos de educacion musical y como se imparten las
clases de los mismos.

La significacion practica de la presente investigacion se expresara en el
disefio de una estrategia metodolégica que contribuya a la preparacion de los
docentes para el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje de los
contenidos de la educacion musical en el séptimo grado de la Educacion
Secundaria Basica.

La tesis se presenta con una introduccion, dos capitulos, conclusiones y
recomendaciones, también posee, bibliografia y anexos. En el caso del capitulo
| se denomina: La preparacion metodoldgica de los docentes para el desarrollo
del proceso de ensefianza-aprendizaje de los contenidos de la educacion

musical en el séptimo grado de la Educacion Secundaria Bésica.



Se tiene en cuenta lo relacionado con el proceso de ensefianza aprendizaje de
la educacion musical en Cuba. También se trata lo concerniente al proceso de
ensefianza- aprendizaje de la educacibn musical y su metodologia en
Secundaria Bésica.

El capitulo nimero dos se nombra: La preparacion metodoldgica de los
docentes para el proceso de ensefianza- aprendizaje de los contenidos de
educacién musical, en el séptimo grado de la Educacion Secundaria Basica.
En este capitulo se presenta la estrategia, su fundamentacién y elementos

constitutivos.



Capitulo 1.- La preparacion metodoldgica de los docentes para el
desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje de los contenidos de la

educacion musical en el 7mo grado de la Educacion Secundaria Basica

En el desarrollo de este capitulo se sistematizan los antecedentes histéricos de
la educacion musical en Cuba en los diferentes curriculum educacionales,
ademéas se fundamentan los referentes tedricos que la sustentan y las
principales tendencias relacionadas con el proceso de ensefianza-aprendizaje

gue se desarrolla en la secundaria cubana actual.

1.1 El proceso de ensefianza aprendizaje de la educacion musical en
Cuba.

Se hace necesario para abordar este epigrafe que se refiere a los
antecedentes de la educacion musical en Cuba, partir de la relacion entre los
conceptos de educacion estética, educacion artistica y educaciéon musical.

Se comparte en esta investigacion el criterio de la doctora Paula Sanchez
Ortega que conceptia a la educacion estética como “la formacion en el
individuo de una concepcion estética interna y de todo lo que le rodea en el
mundo, y ademas, la direccion estética del proceso pedagdgico en lo curricular
y extracurricular; esta definicion es valida tanto para el sujeto como para el
objeto de valoracién”’

Como educacion artistica se considera la formacion de actitudes especificas,
desarrollo de capacidades, conocimientos y habitos necesarios para percibir el
arte en sus mas variadas manifestaciones y condiciones histérico — sociales,
ademas de posibilitar la destreza necesaria para enjuiciar adecuadamente los
valores estéticos de la realidad, la naturaleza, el cuerpo humano y las obras
artisticas.

El estudio histérico del devenir de la educacibn musical parte de considerarla
como uno de los lenguajes de la Educacion Artistica como lo son también: la

educacion plastica, la danzaria, la literaria, la teatral, la cinematogréfica y que

7 Sanchez Ortega, Paula. Xiomara Morales Hernandez. Educacion musical y la expresion corporal. Edit.
Pueblo y Educacion 2001. Pag. 4.



sblo se refieren en la presente investigacion; pero no seran abordadas de
manera especifica.

Al reconocerse la educacion musical como parte de la Educacion Artistica es
preciso establecer la diferencia entre educacion musical masiva, y educacion
musical especializada, por ser la primera el eslabén fundamental que mueve la
presente investigacion.

En esta tesis se asume ademas el concepto dado por la doctora Paula M.
Sanchez Ortega al considerar la educacién musical masiva como: “el proceso
educativo de la musica dirigido al desarrollo en el individuo de las capacidades,
conocimientos, habilidades y habitos que le permiten tener un juicio musical de
la realidad, a partir de la vivencia y andlisis del fendbmeno sonoro, lo que
garantiza poseer valoraciones respecto al hecho musical en su conjunto™

Es oportuno plantear que ambas persiguen objetivos diferentes, pues la
educacion musical especializada se dedica a la formacion de profesionales del
arte, preparados en escuelas especializadas, mientras que la educacion
musical masiva tiene como objetivo fundamental contribuir a la formacion de
una personalidad preparada integralmente; pero ademas su fin es la
musicalizacion del hombre y su aporte a su vida interna se expresa en un
mejor comportamiento profesional y humano como ciudadano dentro de la
sociedad. Por tanto el desarrollo de su sensibilidad y estado emocional
satisfactorio incide de manera favorable en las relaciones interpersonales, en
el disfrute de su tiempo libre y en su crecimiento personal por lo que la autora
concuerda con V. Hemsy de Gainza al considerar que: "Es la musica misma
bajo sus diferentes formas y aspectos, la que musicaliza, esta es, la que
mueve, sensibiliza y educa integralmente” °, y es en la escuela donde se
puede palpar ese resultado por ser alli donde se promueven las relaciones del

nifio en su crecimiento fisico e intelectual.

8 Sanchez Ortega, Paula. El proceso de musicalizacion y su repercusion en la preparacion de la Educacion
Musical, tesis en opcién a Grado de Doctor en Ciencias Pedagogicas, Ciudad de La Habana 1998.

® Hemsy de Gainza, V. Algunas reflexiones sobre los procesos de formacién musical, ponencia
en Reunion Regional de Expertos de Formacién Musical de América Latina, Caracas, 1995.



Al respecto Paul R Lehman plantea: “Nada de lo que se ensefia en la escuela
contribuye mas inmediata o0 mas directamente que la musica a mejorar las
condiciones que promueve el crecimiento individual y la calidad de vida”.*°.
La semejanza entre educacion musical masiva y educacion musical
especializada estriba en el desarrollo homogéneo y dialéctico en que se
desenvuelven estos términos si se tiene en cuenta que una tributa a la otra
pues sus codigos deben ser comprensibles en la cadena comunicativa que se
establece entre creador- intérprete-educador-ciudadano. Cuando la musica
forma parte de la riqueza espiritual del hombre se logra una existencia mas
plena y una concepcion del mundo transformadora y altamente creativa.
El desarrollo de la Educacion Artistica en Cuba ha estado muy vinculado a la
evolucion de la intelectualidad desde el siglo XVIII. En la musica se concreta
con la figura del compositor Esteban Salas quien formé en su época musicos
para la orquesta de La Catedral de Santiago de Cuba y donde se interpretaron
obras del clasicismo europeo, lo que demuestra la preocupacién por la
necesidad de la formacién artistica en aquellos momentos. Aunque existio esa
preocupacion desde el siglo XVIII quien verdaderamente marca el punto de
partida de la ensefianza de las artes, especialmente de la musica, es el siglo
XIX con el surgimiento de la nacionalidad cubana.
Una muestra de ello es la Fundacion de Artes Plasticas: San Alejandro en
1818 y la Fundacion del Conservatorio de Muasica de La Habana por el pianista
holandés Hubert de Blanck en 1885.
El ambito internacional de finales del siglo XIX y XX estuvo matizado por
importantes figuras que elaboraron métodos encaminados al mejoramiento de
la educacion musical, los cuales devinieron en guias de accion para los
maestros, ejemplo de ello son:

e Emile J Dalcroze (Austria 1865-1950)

e Zoltan Kodaly ( Hungrial882-1976)

e Carl Off (Alemania 1895-1982)

e Heitor Villalobos (Brasil 1887-1959)

e Shinichi Susuki ( Japon, 1898 -)

10| ehman, Paul R. “Panorama de la Educacion Musical en el Mundo”, En: La Educacién
Musical frente al futuro, Sociedad Internacional de Educacion Musical, Edit. Guadalupe,
Buenos Aires, 1993: 22



« Violeta Hemsy de Gainza (Argentina), entre otros.

Estos educadores repercutieron de manera directa en el quehacer de la
educacion musical en Cuba porque de cada uno de ellos, se tomo el elemento
distintivo en la conformacion de los planes de estudio para la formacién
musical del estudiante. Asi por ejemplo Emile J Dalcroze, desarroll6 un sistema
de enseflanza musical a través de movimientos fisicos, la euritmia, que
evoluciond los rigidos principios en los que se desenvolvia la pedagogia
musical.

Zoltan Kodaly planteé la necesidad de convertir la instruccion musical del nifio
en algo util y practico para la vida dentro de la escuela. Le concede especial
significacion al canto como elemento indispensable de la ensefianza de la
musica de los nifios, que unido al ejercicio fisico desarrolla el cuerpo y la mente
de este .lgual importancia le concede a la mdusica popular tradicional
considerandola como la lengua materna musical del nifio en su pais.

Carl Off centra la atencion en la creacion e improvisacion, su objetivo
fundamental: canalizar la necesidad de auto expresion despertando el
potencial creador de los nifios.

El ritmo intrinseco de la palabra unido al sonido y el movimiento, es
aprovechado en el método de Orff por facilitar considerablemente en los nifios
la comprension de la melodia y el texto. Plantea ademéas que la educacion
musical debe basarse en la fuerza creadora del ritmo y el lenguaje.

La autora considera significativo sefialar que todos estos educadores entre
otros coinciden en que la educacién musical debe comenzar desde edades
bien tempranas y defendieron desde su punto de vista el componente que
regiria la educacion musical.

En Cuba y a partir de estos referentes, se considera pertinente trabajar seis
componentes en los diferentes niveles de ensefianza; los cuales
proporcionaran el desarrollo integral y musical del nifio, ellos son: la educacion
vocal, ritmica, auditiva o perceptiva, creativa, lectoescritura y expresion
corporal y especial relevancia en el tratamiento pedagogico la educacién vocal,
ritmica y expresion corporal. Estas dos ultimas por la tradicion ritmico
bailadoras que posee Cuba histéricamente se manifiestan en los planes de

estudio de las diferentes educaciones del pais.



En el periodo de la Republica se incluyeron programas de musica y plastica en
los planes de la escuela general. Estos se mantuvieron a través de los
diferentes cambios de planes de estudio por aproximadamente cincuenta
anos.

La introduccion del término educacion musical ocurre en las décadas del 40 y el
50 en las escuelas primarias elementales y primarias superior. Las tematicas
gue trabajaron los maestros especializados en aquellos programas eran:
himnos, canciones, conjuntos ritmicos, apreciacion de la musica y elementos de
teoria y solfeo.

La limitacion a criterio de la autora es que no se llevé a cabo de forma masiva
en todas las escuelas, por lo que especialmente estos programas se ejecutaban
en las zonas urbanas. No obstante fue un noble intento en el campo de la
educacién musical.

Estos inicios fueron trascendentes en la historia de esta disciplina, tanto fue asi
gue es considerado el siglo XX como el siglo de la iniciacion musical.

En la década del cincuenta, se produce un auge de la educacion musical en la
escuela general y de la formacion de maestros. Estos especialistas tuvieron su
orientacion en musicos y pedagogos destacados como Argeliers Ledn, Cesar
Pérez Sentenart entre otros. Todos los esfuerzos realizados por estos
pedagogos se vieron limitados por las condiciones del subdesarrollo y del
régimen social imperante. Todo ello unido a la desatencion de los gobiernos a
los servicios educacionales, la insuficiente cantidad de maestros para formarlos
a través de un plan oficial que garantizara la preparacion por parte del estado
de un pedagogo del arte .En el periodo, constituyé un privilegio para las clases
mas adineradas el acceso a centros docentes muy seleccionados.

En 1959 con el triunfo de la Revolucion, ocurren profundas y radicales
transformaciones que se expresan en el plano politico, econémico, social y
cultural del pais. Llevar la cultura a todo el pais se convierte en una prioridad
para los dirigentes de la Revoluciéon que recién comenzaba, suefios e ideas
gue se concretaban en diferentes programas como la Campafia de
Alfabetizacion que se llevé a cabo

Como expresion de la preocupacion de llevar a cabo la cultura artistica a toda
la poblacion surge en abril de 1961 la formacion de instructores de arte en

diferentes especialidades y su labor en contextos como la escuela, centros de



trabajo, y comunidades hizo posible la integracion de un gran numero de
cubanos al movimiento de aficionados del arte por todo el pais.

A inicios de la década del sesenta, se producen los primeros pasos para el
perfeccionamiento de la Educacion Artistica en la escuela general. Una vez
nacionalizadas las escuelas, se introduce en la ensefianza media, programas
de Apreciacién de las Artes Visuales y Apreciacion de la Musica. Para
entonces se elabordé una guia de Apreciaciébn Musical para el maestro que
contenia procedimientos generales, recomendaciones para impartir el
contenido de cada unidad, asi como sugerencias para trabajos de clase y
propuestas sobre la discografia y bibliografia.

En 1967 se inicio la transmision de clases de educacion musical a través de
Radio Rebelde. En 1975 se introduce en el plan de estudio de la educacion
primaria, la educacion musical a través del programa radial “Llegé la hora de
cantar, de jugar y de ir al concierto con los profesores invisibles”, que estuvo
en el aire durante trece afios, Este era recibido por los nifios de sexto afio de
vida hasta el cuarto grado de la escuela primaria y tuvo como positivo, dar a
conocer lo mejor de la musica cubana y universal.

Este sistema permiti6 dar respuesta al problema de la masividad, aunque
limitadamente, pues el medio de ensefianza sustituia totalmente al maestro.
Afios mas tarde, con el fin de atenuar la dificultad de la direccién del proceso
de ensefianza aprendizaje, se instrument6 la actividad complementaria que
estaba dirigida a afianzar aspectos tedricos extramusicales como repaso de la
letra de las canciones; pero mantenia la orientacion de que el maestro no
cantara. Esto provoc6 que se perdiera la tradicion de ejecutar cantos
educativos, folkloricos y tradicionales en la escuela, asi como la entonacion
correcta del Himno Nacional.

Por otra parte la educacion musical por la radio no hacia imprescindible la
preparacion musical de los maestros en ejercicio. No obstante, es preciso
sefalar que aunque la radio solucionaba los problemas de la masividad, era
indispensable la plena direccion pedagdgica musical del maestro en el aula.

La década del ochenta también marcé un hito en el acontecer educacional,
pues es el momento que se extiende la educacion musical a los diferentes
niveles del Sistema Nacional de Educacion, hecho que masivamente nunca

antes se habia logrado en los sistemas de gobiernos anteriores. Es 1981 el afio



en que se pone en practica el convenio de trabajo entre el Ministerio de
Educacion y el de Cultura en el que ambos reconocen que la inclusiéon del
programa de Educacion Artistica en los planes y programas de estudio del
sistema docente, seria una respuesta al reto de la masividad y la calidad en
este sistema.

Se elaboraron proyectos de programas, cuadernos de trabajo y lineamientos de
clases para la educacién musical de primero a séptimo grado por radio con
una frecuencia semanal de treinta minutos para el primer ciclo de primaria,
cuarenta y cinco para el segundo ciclo de primaria y secundaria basica. Esta
Gltima incluia talleres artisticos: coros, grupos instrumentales y ciclos de
audiciones en horario extradocente o extraescolar.

En 1985 se abren dos nuevas carreras en las universidades pedagdégicas del
pais, las de Licenciatura en Educacion Musical y en Artes Plasticas
organizadas a través de cursos regulares diurnos y cursos por encuentros.

En 1999 se elabora un nuevo programa de educacion musical para todos los
grados de la primaria que no contaba con el uso del radio; pero si con la
introduccion del televisor como medio de apoyo al maestro que se
desempefiaba en el aula. También fueron objeto de estudio los programas de
educacién musical y artes plasticas en su concepcion general que abarcaba
diferentes manifestaciones artisticas. El programa de educacién musical se
impartia con una frecuencia semanal de cuarenta y cinco minutos para la
Secundaria Bésica. Contaba con orientaciones metodoldgicas por unidades
gue le permitia la preparacién al docente, que era ademas, un graduado en la
especialidad de Educacion Musical.

En el afio 2004 comienza el programa de Educacion Artistica que aborda la
apreciacion de diferentes manifestaciones artisticas cubanas con un enfoque
cronologico y la referencia de las artes de otras regiones del mundo que han
incidido en el desarrollo del arte cubano. En cuanto a la educacion musical,
estos programas dan tratamiento a contenidos referidos a temas como las
cualidades del sonido, medios sonoros y expresivos del lenguaje musical,

géneros de la masica cubana y sus compositores representativos.



1.2 El proceso de ensefanza aprendizaje de la educacion musical en

Secundaria Basica.

La educacion musical que se desarrolla en la secundaria basica debe propiciar
gue los alumnos tomen conciencia que deben participar de la apreciacion y
promocién de la cultura musical cubana, es decir, lograr un crecimiento
personal determinado por el desarrollo de conocimientos, habitos, habilidades y
capacidades, de manera tal que al hacer valoraciones de un fenémeno o hecho
musical cubano este se sustente en un soélido argumento en torno al hecho
sonoro. Este enjuiciamiento denotara un avance positivo en el desarrollo de
su personalidad.

Aunque se considera que el aprendizaje, como proceso universal se produce
en las méas diversas circunstancias de la vida del ser humano, apropiarse de la
experiencia tanto de objetos, procesos o fendmenos que le rodean, puede
generar sin que haya sido intencional, un aprendizaje que produzca un
desarrollo personal en el que aprende, por ejemplo, cuando la madre entona
cantos de ronda, romances, nanas, etc., le transfiere al nifilo una herencia
cultural, vivencias que le haran significativa la musica. Sin embargo, la autora
es del criterio que el desarrollo personal, puede lograrse de manera mas
efectiva, a partir de una direcciébn intencional a través del proceso de
aprendizaje y asi adquirir su significatividad, en cada persona, en cada
contexto: grupal, social e historico — cultural.

La via fundamental para los fines planteados a criterio de la autora, es el
proceso de ensefianza-aprendizaje que se realiza mediante las asignaturas
escolares, en el que la educacion musical tiene una funcion primordial. Esta
posee la finalidad de preparar musicalmente a los estudiantes, para que
participen de manera activa y productiva en la solucién de sus necesidades
basicas de aprendizaje en el ambito cultural.

La direccion correcta por parte del docente del proceso de ensefianza -
aprendizaje de la educacién musical, garantiza en el individuo la apropiacién
activa y creadora de la cultura musical, propiciando el autoperfeccionamiento
constante del estudiante, su autonomia y su autodeterminacién, en intima
conexién con los procesos de socializacion, compromiso y responsabilidad

social. Esto se manifiesta en la aprehension de conocimientos, desarrollo de



habilidades y elementos de valoracion del fendbmeno musical en el contexto
nacional, que le permiten el desarrollo de su gusto estético, teniendo en cuenta
su contexto histérico cultural, y su desarrollo psiquico.

Consecuentemente, la preparacion del docente debe estar encaminada a dar
solucion a las necesidades basicas de aprendizaje que tienen los educandos,
aquellas precisas para desarrollarse, mejorar el disfrute de su tiempo libre, el
desarrollo de su gusto estético, el reconocimiento de los elementos raigales de
la cultura cubana; que luego se revertird en el mejoramiento de su calidad de
vida y bagaje cultural.

Por lo que el proceso de ensefianza — aprendizaje demanda el dominio por
parte de los docentes de los contenidos necesarios de educacién musical y su
aplicacibn en la practica pedagogica. Para ello deberd estructurar
cientificamente el proceso de ensefianza-aprendizaje, por lo que precisa de
una preparacion metodoldgica acorde con estas exigencias.

La poca solidez en la preparacion de los docentes, las reducidas posibilidades
del programa en cuanto a las orientaciones metodolégicas brindadas, teniendo
en cuenta las caracteristicas del docente vy la carencia de una bibliografia
coherente, que sirva de referencia para la preparacién del programa vigente,
representan problemas de actualidad cientifica, que son causa de muchas de
las insuficiencias que manifiesta el proceso de ensefianza- aprendizaje de la
educacién musical en la escuela contemporanea.

El proceso de ensefianza-aprendizaje de la educacion musical, responde a una
didactica aplicada a una especialidad, por lo que su andlisis conlleva al estudio
de los componentes correspondiente como: objetivos, contenidos métodos,

medios y formas de organizacion, especificos de la especialidad.

1.2.1 Los componentes personales y no personales en el proceso de
ensefanza aprendizaje de la educacion musical.

El dominio sobre los conocimientos necesarios relativos a la direccion del
proceso de ensefianza-aprendizaje y su aplicacion en la practica pedagogica
le permitird al docente estructurarlo cientificamente. Ello demanda conocer en
primer lugar, las caracteristicas y componentes esenciales del mismo, para

establecer acertadamente sus interrelaciones.



Por lo anteriormente expuesto en la presente investigacion, se asume como
fundamento que la sustenta el criterio del Dr. Carlos Alvarez de Zaya, el cual

reconoce que la actual Didactica cubana ...al realizar un analisis més
profundo del campo de accion permite, valorarlo con un enfoque de sistema,
encontrando en él los siguientes componentes: los objetivos; el contenido y su
estructura, y el proceso en si mismo, que adopta formas y métodos
caracteristicos en los que se vinculan el profesor y los estudiantes en un sistema
docente, dirigido a la formacién de la personalidad del egresado.

El objetivo,...constituye la categoria mas importante del proceso docente y se
define como el modelo pedagogico del encargo social, que la sociedad le
plantea a la Educacion en la formacion del egresado.

El contenido es la categoria didactica que incluye aquella parte de la cultura de
la humanidad que debe ser asimilada, en el aprendizaje, por los estudiantes,
para alcanzar los objetivos programados. Es el objeto de asimilacion por el
estudiante y objeto de ensefianza por el profesor.

En el proceso docente en si mismo se manifiestan el método y la forma del
proceso docente. Por el primero entendemos el modo de desarrollar el proceso
docente, el profesor y los estudiantes para alcanzar los objetivos, y por forma, la
estructura organizativa espacio -temporal que se adopta en el proceso docente
con el fin de lograr los objetivos.

En el proceso se destacan también el material 0 medio del proceso docente con
ayuda del cual realizan sus actividades el profesor y los estudiantes para
alcanzar los objetivos. La evaluacion del aprendizaje es la categoria que
caracteriza la constatacion del resultado alcanzado, el grado de acercamiento
del aprendizaje al objetivo programado.”!

Se considera por tanto en esta investigacion, al docente, como principal
orientador y director del proceso de ensefianza — aprendizaje de la educacion
musical y la del alumno inmerso en un grupo con el cual interactia. Los
estudiantes que hoy cursan las secundarias basicas del pais se encuentran en
una etapa dificil en la vida de cada persona: la adolescencia, en la que se

producen profundos cambios de orden anatomo-fisioldgico y psicolégico, que

1 Alvarez de Zayas, Carlos.” Laescuelaen lavida’. LaHabana .Edit Pueblo y Educacion. Pag. 8



deben conocer los docentes al planificar y dirigir el proceso de ensefianza-
aprendizaje. (Anexol)

Los requerimientos a la labor del docente para dirigir el aprendizaje de sus
estudiantes en el grupo, son diferentes a cuando lo hace de manera individual.
El grupo, como unidad social, surge cuando las personas manifiestan su
heteronomia como caracteristica para actuar en determinado contexto, es
decir, cuando unos necesitan de otros estableciéndose relaciones de
interdependencia. El docente debe profundizar en el conocimiento de las
caracteristicas estructurales y funcionales del grupo, su clasificacién, los roles
gue se asumen, asi como los grupos que participan en los procesos

educativos, sus gustos estéticos, preferencias e interrelaciones.

Este profesor en su desempefio debera cumplir con las siguientes exigencias:

e Lograr un profundo conocimiento de las individualidades de sus estudiantes,
de sus necesidades, conflictos e intereses, o0 sea, tener un diagndstico
integral de cada uno de ellos, lo que conlleva el conocimiento de las

preferencias y gustos estéticos de los estudiantes.

e Se responsabiliza con el desarrollo de las principales acciones educativas
en un grupo de quince estudiantes en coordinaciéon con los profesores de
Inglés, Educacion Fisica, médico y enfermera escolar y familiares de sus
estudiantes. Lo que le permite un mayor conocimiento de las
potencialidades individuales y familiares con relacién a las influencias del

contexto desde el punto de vista estético y cultural.

e Elaborar las estrategias educativas individual y grupal a partir del
diagnéstico de sus estudiantes, su implementacién, seguimiento y

evaluacion sistematica.

e Emplear en el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje las nuevas
tecnologias de la informacion y las comunicaciones, por lo que debe tener

dominio de la tele clase de educacién musical, asi como de la informacién



que posibilitan los medios de difusién para la educacion del gusto estético

de sus estudiantes, desde la clase.

e Dirigir el proceso de enseflanza-aprendizaje con un enfoque
interdisciplinario. De lo que emana la responsabilidad de dirigir el proceso

de ensefianza — aprendizaje de la educacion musical.

e Planificar, organizar y controlar las tareas de trabajo independiente con
caracter diferenciado. Lo que le responsabiliza con la atencion diferenciada

de la educacioén estética de sus estudiantes.

 Mantener fuertes vinculos con la familia de sus estudiantes. Aspecto que le
facilita la orientacion de la educacion estético musical a la familia en aras

de educar a los mismos.

En el caso de la relacion maestro-estudiante, existe un estrecho vinculo, donde
la mediacion simbdlica estd dada por aquellos elementos de la educacion
musical que previamente seleccionados en dependencia de las exigencias
sociales, del momento histérico concreto, de las exigencias del contenido y de
las ciencias pedagdgicas, el docente debe transmitirles a sus estudiantes.

En el proceso de ensefianza-aprendizaje de la educacion musical se identifica
ademas los componentes no personales del proceso: los objetivos, contenidos,
métodos, medios, evaluacién y formas de organizacion, centrados en lo
fundamental, en la educacién musical que al analizarlos separadamente a cada
uno de ellos, no significa que se desconozca su caracter de sistema.

Los objetivos relacionados a la educacion musical conducen en su generalidad
a la formacion de la habilidad apreciar, en los estudiantes.

Los objetivos de cada clase tienen que reflejar claramente las exigencias para
la seleccion del contenido, en el cual se integran los conocimientos, las
habilidades y habitos, los valores y la experiencia de la actividad creadora. Es
por ello que en dependencia del para qué, sera necesario priorizar uno u otro

componente del contenido.



La educacion musical presenta como sistema de conocimientos bdésicos: las
raices musicales de la cultura cubana, los medios expresivos y sonoros de la
musica y los géneros y compositores representativos de la misma, tratados a
través de la apreciacion musical, esta uUltima como eje de la educacion musical
en el séptimo grado.

Los criterios que se deben considerar para la seleccibn de métodos de
ensefianza- aprendizaje de la educacion musical, deben apuntar hacia aquellos
gue posibiliten un aprendizaje a partir de la apreciacion de un hecho sonoro,
contribuyendo a que los estudiantes puedan valorar una obra musical, su
significado social y artistico y el beneficio que esta reporta en el disfrute del
tiempo libre, esparcimiento, y crecimiento personal.

La apreciacion del hecho sonoro musical ademas, precisa de una metodologia
especifica que debe ser cumplida por el docente que imparte la asignatura, lo
gue posibilita el cumplimiento del objetivo formativo del nivel que aparece en el

Modelo de Escuela de Secundaria Basica. Esta metodologia exige:

- Preparacion de los estudiantes.

- Audicion de la obra las veces que sea necesaria para la adecuada
percepcion del oyente.

- Marcar acento y pulso, entonar la linea melddica, expresarse
creativamente o disfrutar de la masica.

- Andlisis de lo escuchado y respuesta a las preguntas realizadas.

- Durante la audicion del material sonoro no se haran indicaciones para
evitar la distracciéon del oyente. Si es necesario hacer una indicacion debe

ser breve, precisa y en el momento oportuno.”*?

Otros de los aspectos a tener en cuenta por el docente, es el tipo de audicion
gue va a utlizar en sus clases (Anexo 7), asi como los principios
indispensables para la seleccion del material sonoro (Anexo 8).
Consecuentemente con esto se lograra una serie de aspectos positivos que

no son mas que el producto de las audiciones de buena musica (Anexo 9)

12 sénchez Ortega, Paula. Xiomara Morales Hernandez. Educacion musical y la expresion corporal. Edit.
Pueblo y Educacion 2001. Pag. 56.



En la educacién musical son disimiles los medios de ensefianza que el profesor
puede utilizar. Este debe elaborar los necesarios para garantizar el
cumplimiento de los objetivos, ejemplos de ellos: laminas, instrumentos
musicales, audiciones seleccionadas, pancartas, tarjetas y otros que permitan
sintetizar y exponer la informacion obtenida a partir de varias fuentes.

En los tiempos actuales con la informatizacién, la television es un medio de
ensefianza preferencial para brindar el contenido de este programa, lo que
posibilita informaciones actualizadas con las obras méas representativas de las
manifestaciones del arte cubano y universal. El video y otros medios que el
desarrollo cientifico-técnico del momento exigen al profesor, podra dar
respuesta a un proceso de ensefianza-aprendizaje desarrollador, promotor o
agente del cambio educativo, ademas de ser variados, alternativos, adecuados
al objetivo y al contenido, entre otros aspectos significativos.

La evaluacion y control del aprendizaje de la educacion musical se centra en la
comprobacion de forma sistemética del contenido de la asignatura ya sea por
via oral, escrita o practica.

La disciplina educacion musical exige la organizacion de la actividad docente-
educativa de los estudiantes teniendo en cuenta las caracteristicas del
contenido, las particularidades de los alumnos y las condiciones materiales
existentes en el centro.

En la ensefianza de la educacion musical en la secundaria basica, se establece
como formas de organizacion: la tele clase. Para que estas cumplan los
objetivos previstos, deben aprovecharse las posibilidades que ofrece la propia
emision, asi como el tiempo que complementa el turno hasta los cuarenta y
cinco minutos. Esto requiere del cumplimiento de aspectos didacticos y

organizativos en cada escuela, de acuerdo con las condiciones concretas.

Al analizar los referentes tedéricos del proceso de ensefianza-aprendizaje de la
educacion musical, es de gran significatividad el analisis del programa vigente
de la asignatura Educacion Artistica especificamente lo relacionado con los

contenidos de educacion musical.



1.2.2.- Programa de Educacion Artistica para séptimo grado de la

Educacion Secundaria Basica.

Un andlisis del programa vigente a criterio de la autora, impone la necesidad de
revelar sus aspectos positivos y hegativos en cuanto a los siguientes

pardmetros:

« Relacién de los objetivos con los contenidos en funcion de consolidar el
proposito en la formacién de una cultura general integral.

e Tratamiento a los contenidos a partir del tipo y estructuracién de la
forma organizativa.

e Orientaciones Metodoldgicas.

e Evaluacion

El estudio de los objetivos permitio constatar que el nivel de elaboracién es
demasiado amplio y no permite concretar los propésitos en su relacién de
derivacién con los contenidos correspondientes a la manifestacion musical.

Por ejemplo Unidad IlI: Un recorrido por las artes en mi patria.

Objetivo general del programa: Apreciar las principales manifestaciones
artisticas en Cuba sobre la base de la vivencia, la actividad con la obra artistica
y un enfoque cronoldgico que facilite la comprension de la cultura artistica
cubana, teniendo en cuenta las particularidades de cada manifestacion
artisticas y sus interrelaciones.

Derivacion del objetivo de la unidad Ill. Apreciar las expresiones artisticas
cubanas con un enfoque cronoldgico, desde el siglo XVI hasta la actualidad,
teniendo en cuenta sus caracteristicas particulares y sus interrelaciones, a fin
de comprender las variadas formas de expresion artisticas vinculadas con
algunos elementos significativos del arte universal que repercuten en los
hechos artisticos relevantes de nuestra cultura.

Para los contenidos especificos de educacién musical seria preciso concretar:

» |dentificar los diferentes géneros de la musica cubana.
= Reconocer los medios sonoros especificos de cada género de la

musica cubana.



» Determinar elementos raigales presentes en los diversos géneros de la
musica popular cubana.

» Relacionar compositores representativos con los respectivos géneros.

= Establecer relaciones de comparacién en la evolucion de cada uno de
los géneros en sus distintas etapas a partir del contexto histérico en

que surgen.

Aungue los contenidos en sus teméticas abarcan los medios expresivos y
sonoros de la musica, asi como los diferentes géneros de la masica cubana, la
planificacién correspondiente a los quince minutos restantes de la tele clase
son insuficientes para dar tratamiento a los mismos, validar la aprehensién del
conocimiento y su aplicacion a partir de la funcién didactica de control.

Este programa con el apoyo televisivo se convierte en una herramienta
esencial para la apreciacion de las artes, teniendo en cuenta su caracter
nacional ya que se imparte en todo el pais y es el medio televisivo quien
garantiza el disfrute de disimiles obras culturales, que no estan al alcance de
los educandos por el lugar de procedencia. Por otro lado , limita el espacio
creativo del docente que generalmente no es especialista y no sabe como
dosificar el contenido en ese otro momento de la clase donde se conjuga la
creatividad de los estudiantes, el montaje de obras del repertorio cubano, la
apreciacion de determinados lenguajes artisticos como el teatro y la danza y
gue si serian aprovechados potencialmente si se capacitara eficientemente al
docente, Profesor General Integral, quien es en la actualidad en la escuela
Secundaria Basica una de las figuras mas importantes para la formacion de
una cultura general integral en los estudiantes.

Es necesario aclarar que el Profesor General Integral durante su formacion
recibe la asignatura de Apreciacion Artistica en el primer afio de su carrera 'y
ha demostrado no ser suficiente para llevar a cabo esta materia que forma
parte del curriculo a vencer en el séptimo grado.

Asi mismo se debe tener en cuenta que existen docentes, cuya formacion
respondié en un momento anterior a una concepcion especializada, bien en el
area de ciencias o letras, para quien no tuvo una incidencia directa la
aprehension de los contenidos de educacion musical. Estos ademas, no han

recibido una superacion postgraduada sobre los aspectos basicos relacionados



con los lenguajes especializados de las artes y en especifico de la educacion
musical, lo que limita el dominio de sus contenidos y explica el porqué no
logran el enfoque integrador al cual se aspira.

No cumple objetivo, que el profesor sea un repetidor de la tele clase, sino que
debe convertirse en el principal agente que como director del proceso de
ensefianza-aprendizaje, movilice la capacidad creadora, asi como la
sensibilidad ante los valores artisticos no s6lo de una obra de caracter
nacional; sino también universal con un sentido ético y estético que demuestre
gue sus estudiantes van adquiriendo una cultura general integral que es en
definitiva el presupuesto maximo de la educacién cubana.

El maestro del aula en el nivel de Secundaria Basica como facilitador realiza las
actividades de acuerdo a su preparacion y posibilidades desde el punto de vista
material. La tele clase tiene una estructura metodoldgica dividida en cinco
minutos de organizacion, treinta minutos de emision y quince minutos de
trabajo del maestro en el aula con el estudiante.

No obstante la implementacion de la musica en el ambito escolar requiere de
la preparacion de un docente, con sensibilidad, aptitud y conocimiento, de
forma tal que le permita dirigir, promover el proceso de ensefianza-aprendizaje
de la educacion musical de manera efectiva, coherente y armonica.

Desde la concepcion de las orientaciones metodolégicas que emanan del

programa para séptimo grado se puede constatar que:

Teniendo en cuenta que los docentes responsables de la direccion del
proceso no son especialistas, son muy generales y no esclarecen el cémo dar
tratamiento a los contenidos.

En cuanto al diagnéstico que se solicita realizar al docente para determinar
los gustos y preferencias de los estudiantes, no tienen una respuesta en la
clase televisiva dado que esta enfoca los contenidos desde las
generalidades y no permite dar una atencion diferenciada a las vivencias
particulares de los mismos. El docente no halla espacio para dar tratamiento
a las especificidades de los estudiantes. Ni las orientaciones metodoldgicas
dan herramientas para poder hacerlo



Por otra parte al no ser el profesor un especialista y no tener dominio de
los contenidos, limita su posibilidad de adecuar el tratamiento de los

mismos a las regularidades del diagnéstico de sus estudiantes.

En las orientaciones metodologicas no se reflejan los modos y vias
necesarias para que el docente, no especialista, pueda establecer la
relacion interdisciplinaria que demandan los conceptos y lenguajes de las
diferentes manifestaciones artisticas en cuanto al vocabulario técnico y

determinacion de las interrelaciones histérico — estilisticas.

No precisa los elementos a tener en cuenta para el andlisis de una obra

determinada por sus codigos expresivos : por ejemplo

a).- Determinacion de las caracteristicas del contexto histérico en que se

produce

b).- Ubicacién del autor en la sociedad y el contexto historico en el

momento en que produce la obra

c).- Medios expresivos y su tratamiento en la obra (melodia, ritmo,
armonia, textura, factura, forma, agogica, dinamica), en los contenidos

de e educacion musical.

d).- Medios sonoros y sus antecedentes en las raices musicales

cubanas.

No existe una légica desde el tratamiento a la exploracién sonora, visual y
cinética de acuerdo con el desarrollo del pensamiento del estudiante de

séptimo grado, que demanda de un nivel mayor de abstraccion.

No refiere catalogo de canciones, obras corales, audiciones que
constituyan patrones o modelos indispensables a tener en cuenta en la

clase para el tratamiento de los contenidos.



- Se le confiere el papel de director del proceso docente al profesor de la
tele clase, que no es quien interactia directamente con los estudiantes,

por lo que las orientaciones metodolégicas no cumplen con sus objetivos.

Se puede concluir que educaciéon musical es el proceso de la musica
dirigido al desarrollo del individuo de conocimientos, habitos, habilidades y
capacidades, que le permitird tener un juicio musical de la realidad, a partir
de la vivencia y analisis del fendbmeno sonoro, lo que garantiza poseer
valoraciones respecto al hecho musical en su conjunto.

La educacion musical contribuye a la formacion de una personalidad
preparada integralmente; su fin es la musicalizacion del hombre y su aporte
a su vida interna se expresa en un mejor comportamiento profesional y
humano como ciudadano dentro de la sociedad. Por tanto el desarrollo de
su sensibilidad y estado emocional satisfactorio incide de manera
favorable, en las relaciones interpersonales, en el disfrute de su tiempo
libre y en su crecimiento personal.

En el proceso de desarrollo de la educacion en Cuba, la educacion musical
ha tenido periodos de mayor y menor incidencia, no obstante, en cada una
de estas etapas se ha considerado oportuno sefalar elementos
orientadores para su imparticién, fundamentalmente, se denota un
desarrollo en esta especialidad a partir del triunfo de la Revolucion en 1959.
Los planes y programas determinados a partir de la década de ochenta del
pasado siglo, fueron concibiéndose con un mayor grado de
perfeccionamiento. A pesar de ello, es conveniente acotar que en la
actualidad, el programa vigente no precisa ni concreta orientaciones
metodoldgicas que permitan una preparacion coherente del docente en
aras del desarrollo de un proceso de ensefianza aprendizaje de acuerdo

con las demandas del modelo de secundaria basica.

Estos referentes de caracter tedrico, han servido como sustentos que
evidencian la necesidad de concebir una estrategia metodolégica, que en
manos del docente, contribuya a su preparacion metodoldgica para el
desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje de los contenidos de

educacion musical en séptimo grado.



Capitulo 1l: Concepcién y presentacion de una estrategia para la
preparacion metodoldgica de los docentes para el desarrollo
del proceso de ensefianza-aprendizaje de los contenidos de

la educacion musical en el séptimo grado.

2.1-Diagnéstico del estado actual de la preparacion metodolégica de los
docentes para el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje de

los contenidos de la educacién musical

Para constatar la situacion actual de la preparacion metodolégica de los
docentes, para el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje de los
contenidos de la educacion musical en secundaria basica, fueron aplicados
diferentes instrumentos de investigacion a una muestra de 117 estudiantes 'y 8
docentes de la ESBEC: Primer Congreso, en el municipio de Jaguey Grande,
en la provincia de Matanzas. Los métodos empleados fueron, la observacion a
clases de Educacion Artistica, entrevista al jefe de grado, encuesta a docentes,
encuesta a estudiantes

Como indicadores generales para el diagnoéstico y/o caracterizacion se

utilizaron los siguientes:

» -Dominio del contenido por parte de docentes y estudiantes.

» -Desarrollo de habilidades generales de la profesion y especificas de la
educacion musical en los docentes.

» -Formacion y desarrollo de la habilidad apreciar en los estudiantes.

» -Desarrollo de valoraciones correctas del hecho musical por parte de
docentes y estudiantes.

> -Explotacion par parte del docente de las potencialidades vivenciales
gue le propicia el hecho sonoro.

» -Dominio de los procedimientos metodol6gicos para la imparticion de

los contenidos por parte del docente.

Ejemplo de audiciones:

a) Ubicacion de la obra en el contexto histérico en que se desarrolla.



Datos del autor y su posicion social en el contexto histérico en que
vive.

Audicioén en silencio de la obra

Andlisis del texto si procede

Audicion analitica (medios sonoros y expresivos, identificacion del o

los géneros).

Se observaron siete clases de Educacién Artistica en las que se trataron

contenidos de educacidon musical. Se observaron clases sobre los Medios

Expresivos, Complejo de la Rumba y el Danzon. (Anexob)

Como regularidades se pudo constatar que:

L4

L4

-No se aprovechaban los quince minutos finales de la tele - clase.

-En el planeamiento de los docentes no estaban bien concebidos los
objetivos, por lo cual no quedaban claras las habilidades a formar, ni
los procedimientos metodoldgicos para el analisis de lo que se iba a

observar en la tele — clase.

-No se evidencia en los planes de clases muestreados una correcta
aplicacion de los componentes del proceso de ensefanza
aprendizaje, falta la concrecion de las actividades a realizar para la
formacion y desarrollo de la habilidad discriminar auditivamente
instrumentos musicales de un género, asi como compositores

representativos del mismo.

-Al no ahondar en los contenidos y limitarse a repetir lo dado en la
tele — clase no logro articular el fendbmeno musical con el contexto
histérico en que se desarroll6, mucho menos con la historia de la

provincia.



¢ -Al no propiciar motivacion el docente no exploté las vivencias de los
estudiantes con respecto al hecho musical y por ende limit6 el
espacio para la creatividad del estudiante.

¢ -No se apoy6 en otros medios de ensefianza.

+ -No se oriento estudio independiente.

Con relacién a la entrevista realizada al jefe de grado,(Anexo 4) se pudo
constatar que el mismo considera buena la preparacion de sus docentes para
impartir la asignatura, contradiccibn que emerge posteriormente en la
aplicacion de otro instrumento investigativo que se le aplica a sus docentes.
Plantea ademas que la preparacion metodolégica de la asignatura la realiza
con una frecuencia semanal y dentro de las vias que utiliza para ello esta:
debate del contenido, fichado de los contenidos que aparecen en el software
educativo y la respuesta de las actividades de estudio individual que aparecen
en el libro de texto de la asignatura.

En ningln momento refiere la presencia del instructor de arte de la brigada
José Marti para la ayuda en cuanto a contenido que pudiera ofrecer este
personal por la preparacion que recibe durante su formacion. Por otra parte
dentro de las vias que utiliza para evaluar el desempefio profesional de sus

docentes al impatrtir la asignatura se encuentra:

e -El debate del contenido

e -La comprobacion de conocimientos

e -Lavisita a clases

e La orientacion del estudio independiente

e -El trabajo que efectua con el software educativo.

Se puede considerar a partir del cruce de informacion una vez observadas las
clases, que existe una dicotomia entre la realidad observada en la préactica y
las consideraciones del jefe de grado.

Al analizar los resultados de la encuesta aplicada a 8 docentes (Anexo 3) que
representan el 88,88% de la muestra seleccionada en la ESBEC Primer

Congreso para corroborar la necesidad de orientaciones metodoldgicas para la



preparacion de los mismos en los contenidos de educacion musical; se detectd
gue de 8 docentes encuestados, 3 son profesores generales integrales en
formacioén lo que representa un 37 % de la muestra. Una es egresada de la
asignatura de Fisica; pero se desempefia como profesores generales
integrales y los 4 restantes docentes que representan el 50 % de la muestra
tienen entre 15y 22 afios de experiencia en el sector de la educaciéon en las
asignaturas de: Matemética, Espafol, Biologia e Historia. Dentro de las
regularidades detectadas se constaté que el 100% de la muestra plantea no
haber recibido preparacion previa para impartir los contenidos de la asignatura.
En la segunda pregunta del instrumento 8 docentes que representa el 100% de
la muestra plantean que su preparacién no es suficiente.

En la pregunta #3, acerca de su consideracion en cuanto a tratar los contenidos
de educacion musical en el proceso de ensefianza aprendizaje el 100% de la
muestra plantea que es positivo, pues ello posibilitaria el desarrollo de una
cultura en sus estudiantes. En la pregunta #4 del instrumento aplicado con el
objetivo de saber qué métodos de ensefianza eran los mas utilizados se pudo
comprobar que 5 profesores para un 62,5% de la muestra utiliza el método
reproductivo mientras que los tres restantes para un 37,5% plantean que
utilizan méas el método explicativo-ilustrativo y el de la conversacion heuristica
.Referente a la necesidad de de asesoramiento desde el punto de vista del
contenido y metodoldgico siete profesores para un 87,5% de la muestra
considera necesitarla y sélo un profesor para un 12,5 % refiere que no la
necesita.

En cuanto a la bibliografia el 100% de los profesores plantea que esta se limita
al libro de texto y al software. EI 100% de la muestra plantea que la preparacion
del resto de las asignaturas se realiza semanal y a través de los consejos de
grado. En la dltima pregunta del instrumento, seis profesores que representan
el 75% de la muestra consideran insuficientes las orientaciones metodologicas
gue ofrece el programa teniendo en cuenta la cantidad de lenguajes artisticos
qgue propone y el vocabulario técnico de cada uno de los lenguajes de la
Educacion Artistica. Toda esta situacion confirma la necesidad de que los
docentes reciban una preparacion de cémo impartir los contenidos de la

asignatura desde el punto de vista metodoldgico



Resultado de la encuesta a los estudiantes. Para la aplicacion de este
instrumento fueron encuestados 106 estudiantes que representan el 47% de la
muestra de la ESBEC Primer Congreso que cursan el séptimo grado en
diferentes grupos, heterogéneos en cuanto a edad, procedencia, sexo, raza,
caracteristicas independientes y potencial académico. Teniendo en cuenta el
propésito del instrumento aplicado que era constatar el conocimiento que
tenian los estudiantes sobre el contenido referente a la educacion musical, se
elaboré un instrumento de seis preguntas cerradas, abiertas y semiabiertas.
Con relacion a la primera pregunta el 100% de la muestra considera
importante recibir los contenidos de educacion musical .Con relacion a la
segunda pregunta, para confirmar el conocimiento de la formacién de la cultura
cubana, 70 estudiantes para un 66% de la muestra, no conocen nada al
respecto, 2 estudiantes si conocen, representando sélo el 1,9% de la muestra
,24 estudiantes para un 22,7% refieren algunos elementos y 10 estudiantes
para un 9,4 dejaron en blanco la pregunta.

En la pregunta tres referente a los géneros y compositores de la musica
cubana, 18 estudiantes para un 16% refieren bien los géneros musicales
(limitAndose sélo a referenciar el danzon y el son a pesar que este Ultimo adn
no ha sido impartido en las tele clases en el momento de la aplicacion del
instrumento de investigacién pues corresponde en la semana 28). Lo cual hace
suponer a la autora de la presente investigacion que este conocimiento
proviene de la primaria

51 estudiantes para un 48% refieren compositores y en ocasiones cantantes,
se pudo evidenciar que 34 estudiantes para un 32,1% de la muestra no
conocen géneros musicales ni  compositores representativos de la musica
cubana y 3 estudiantes para un 2,8% dejaron en blanco su pregunta. En cuanto
a la pregunta que solicita el reconocimiento de los medios expresivos, 16
estudiantes para un 15,1% reconocieron bien los mismos, 65 estudiantes para
un 61,3% no los reconocen Yy 25 estudiantes para un 23,5% dejaron en blanco
la pregunta.

En la pregunta 5 el 83,9% de la muestra que representa a 83 estudiantes,
consideran que no son suficientes los conocimientos recibidos en la asignatura
en grados anteriores; mientras que sOlo 17 estudiantes para un 16,3%

considera que fueron suficientes, contradiccion que se evidencia en las



respuestas a las preguntas respondidas anteriormente. En la pregunta 6
referente al aprovechamiento de los quince minutos finales de la tele clase
para ampliar su cultura general ,16 estudiantes, que representan el 15,9% de la
muestra plantea que son suficientes pero el 84,9% de la muestra reflejado en
90 estudiantes, refieren que con solo esos pocos minutos no es suficiente
ampliar su cultura musical ; y la pregunta siete que tenia como propdsito saber
gué actividades ellos realizaban en la clase de Educacion Artistica, 29
estudiantes para un 27,3% plantean que ninguna, 21 estudiantes para un
19,81%, refieren respuestas variadas como : marcar pulso y acento, ensayar
un coro, cantar lo mismo de la clase del televisor, y componer décimas y
canciones.

En sentido general los instrumentos aplicados permitieron constatar el pobre y
en algunos casos insuficiente conocimiento que tienen los estudiantes acerca
de los contenidos de educacion musical. No se desarrolla un proceso de
ensefianza aprendizaje de forma tal, que estos sean protagonistas de su
aprendizaje a partir de sus propias vivencias. El desarrollo de habitos y
habilidades para aplicar los conocimientos se ve limitado.

Como regularidades en el diagndéstico se pueden precisar: insuficiencias en el
dominio de los contenidos por parte de docentes y estudiantes, limitacién para
establecer las relaciones entre compositores, géneros y contexto socio —
histérico, escaso desarrollo de habilidades generales de la profesion y
especificas de la educacion musical en los docentes, insuficiente formacion y/o
desarrollo de la habilidad apreciar en los estudiantes, no aprovechamiento por
parte del docente de las potencialidades vivenciales que le propicia el hecho
sonoro, los docentes no evidencian dominio de los procedimientos
metodolégicos para la imparticion de los contenidos de la educaciéon musical ni
estos son tomados en cuenta en las preparaciones metodolégicas como

aspectos que presentan dificultades y requieren tratamiento.

2.2 -Estructura de la estrategia metodoldgica para la preparacion de los

docentes que imparten educacion musical en séptimo grado.

Siendo consecuente con los postulados teoricos desarrollados en el capitulo

anterior y buscando solucion a los problemas que se presentan para impartir



los contenidos referidos a la educacion musical en el séptimo grado, es que se
presenta una estrategia metodoldgica, donde se sugiere a los docentes,
acciones y orientaciones metodolégicas que posibilite su mejor preparacién y

desempefio profesional.

" La estrategia es una manera concreta de expresar la modelacion de las

relaciones del proceso pedagégico ".**

La estrategia tiene lugar a nivel macro social institucional, donde se declaran
los lineamientos generales para cumplir la politica y se definen los indicadores
de cumplimiento, nivel grupal donde se concretan los resultados, actividades a
nivel individual, donde se delimitan tareas, responsabilidades y se define
operativamente la participacion de cada individuo, sus mecanismos y métodos
para alcanzar las metas prefijadas.

Se asume en la investigacion la definicion de estrategia metodoldgica
entendida como. “La proyeccion de un sistema de acciones a corto, mediano o
largo plazo que permite la transformacion del proceso de ensefanza
aprendizaje y el logro de los objetivos propuestos en un tiempo concreto™*

La estrategia metodolégica que se presenta tiene como objetivo general:
contribuir a la preparacién metodoldgica de los docentes para el desarrollo del
proceso de enseflanza aprendizaje de los contenidos de educacion musical

en séptimo grado.

Se caracteriza por ser:

Flexible: Es susceptible de ser modificada, procesada, delimitada
constantemente a partir de los propios cambios que se vayan

operando en el objeto de transformacion.

13 Sierra Salcedo, Regla Alicia. Modelacion y estrategia, algunas consi deraci ones desde una perspectiva
pedagdgica. En Colectivo de Autores. Compendio de Pedagogia .la Habana .Ed Pueblo y
Educacion,2003.Pag. 322

14 Rodriguez del Castillo, Maria Antonia. La estrategia como resultado cientifico de lainvestigacion .Pag.

21.S/E.



Contextualizada: Posibilita diagnosticar la realidad y posibilidad de los sujetos
en su preparacion, asi como en la determinacion de las posibles
variantes a utilizar, teniendo en cuenta el contexto real de la

preparacion de los docentes.

Intencionada: Va dirigida a elevar la preparacion de docentes que tendria como

fin, elevar la cultura general integral de estudiantes y profesores.

La estrategia metodolégica que se presenta, en su concepcion retune las
siguientes

cualidades:

Metodolégica: Se revela como wuna guia apropiada para orientar
adecuadamente la preparacion del docente y su desempefio al

impartir los contenidos de educacion musical en séptimo grado.

Instructiva: Posibilita al docente que no tiene una sélida formacién en lo
relacionado al contenido que debe impatrtir, en la adquisicion de
los conocimientos importantes para su desempefio profesional

cotidiano.

Educativa: Posibilita la transformacion de la realidad educativa e incide en la
transformacion de los docentes y por consiguiente en el mejor

aprendizaje de los estudiantes.

La estrategia metodoldgica que se propone, se sustenta en los siguientes

fundamentos tedricos:

El concepto dado por la doctora Paula M. Sanchez Ortega sobre la educacion
musical masiva como “el proceso educativo de la musica dirigido al desarrollo
en el individuo de las capacidades, conocimientos, habilidades y habitos que le
permiten tener un juicio musical de la realidad, a partir de la vivencia y analisis

del fendmeno sonoro, lo que garantiza poseer valoraciones respecto al hecho



musical en su conjunto”™® En correspondencia con ello la importancia que
reviste la educacion musical para el séptimo grado de la Secundaria Bésica,
cuya funcion se manifiesta en:

Lograr que el estudiante a través de los contenidos de la educacion musical
para el nivel, perciba, cree y participe en el mejoramiento de su personalidad
como ciudadano.

Desarrollar habilidades generales y especificas para la interpretacion del
fendmeno artistico musical como: apreciar las manifestaciones musicales de
exponentes significativos de la cultura local, nacional, latinoamericana y
universal de modo que puedan sentir, disfrutar, expresar y crear de acuerdo
con su edad y los valores de la sociedad.

El aporte de las figuras internacionales que elaboraron métodos sobre la
educacion musical, con plena vigencia sirven de guias de accion para los
maestros. Emile J Dalcroze, brinda toda una metodologia para el trabajo con el
componente de la ritmica y la expresion corporal. Zoltan Kodaly, concede
especial significacion al tratamiento del canto como componente indispensable
de la ensefianza de la musica de los nifios. Consider6 ademas la necesidad
del trabajo con el repertorio nacional, con el objetivo de desarrollar el gusto y
las preferencias a partir de la formacion del sentido de lo nacional.

Carl Off, centra la atencion en una metodologia basada en la utilizacion del
ritmo intrinseco de la palabra, que unido al sonido y el movimiento es
aprovechado para la creacion e improvisacion. Su objetivo fundamental fue
canalizar la necesidad de auto expresion, despertando el potencial creador de
los nifios. Shinichi Susuki, cuyo aporte fundamental se basa en una
metodologia para el desarrollo de la habilidad apreciar desde la interaccién con
el instrumento musical y la exploracion sonora del mismo.

Ha servido también, la herencia que sobre la educacion musical posee el
desarrollo de la educacion en Cuba.

Como otros fundamentos se asume:

- La metodologia especificada para la apreciacion musical referida en el

capitulo 1.

!> s4nchez Ortega, Paula. El proceso de musicalizacion y su repercusion en la preparacion de la
Educacién Musical, tesis en opcion al Grado de Doctor en Ciencias Pedagdgicas, Ciudad de La Habana
1998.



-Las potencialidades que brindan las orientaciones metodologicas del programa
de séptimo grado, para la preparacion del docente:

- Precisar que debe tomarse como ejemplo para la conduccion de la tele clase
al tele profesor dado que este es un especialista.

- Plantear que la organizacion metodoldgica de los contenidos debe responder
a un orden cronolégico

-La orientacién hacia el aprovechamiento de las bondades del sonido y la

imagen del medio audiovisual.

Estructura y dinamica de la estrategia

Objetivo General

!

Fundamentos

!

Etapas de la estrategia

DiagnOstico | i———

!

Sistematizacion

!

Conclusiva

no<K<—~0—0T0

oo —=—00T O0NM

Acciones




Al estructurar la estrategia metodoldgica, se tuvo en cuenta tres etapas
fundamentales, con objetivos especificos y acciones que tributan al objetivo

general y dan solucién al problema planteado en esta investigacion.

Primera etapa: Diagnostico.

Objetivos:

Identificar el estado inicial y las potencialidades de los docentes, para

impartir los contenidos de educacién musical en séptimo grado.

Establecer las condiciones necesarias que propicien la sistematizacion de las

acciones de la estrategia.

Dindmica de la etapa: La etapa se desarrollara a partir de la ejecucién de
acciones diagnésticas sobre el dominio de los contenidos de educaciéon musical
y la preparacion metodologica para impartir los mismos que posee el docente.
La informacion que de ellas se obtenga influird en el contenido de las acciones

de sistematizacion

Acciones diagnosticas:

Obtencién de informacién acerca del dominio que poseen los docentes en
cuanto a los contenidos de la educacién musical.

Conocimiento sobre los documentos rectores de la secundaria basica,
haciendo énfasis en el programa de Educacion Artistica especificamente en los
contenidos de educacion musical y las orientaciones metodoldgicas para
impartirlos; asi como los objetivos formativos generales y especificamente los
del séptimo grado, programas directores y contenidos principales para el logro
del cumplimiento de dichos objetivos a partir de la interrelacion con la

educacion musical.



Caracterizacion del tratamiento que se le da a los contenidos de educacion
musical en las preparaciones metodoldgicas.

Determinacién de las necesidades de orientaciones metodolégicas, que
posibiliten la preparacién del docente en funcién de la direccidén del proceso de
ensefianza — aprendizaje de la educacion musical.

Dominio en la seleccion de los materiales (audiciones, laminas, textos,
enciclopedias, instrumentos) para el desarrollo exitoso de la preparacion de los
docentes, en aras de llevar a cabo el proceso de ensefianza — aprendizaje. Las
caracteristicas de la asignatura, imponen la utilizacion de diferentes medios, de
ahi la importancia de su correcta seleccion y elaboracion.

Diagnostico sobre el conocimiento de los procedimientos metodologicos de los
contenidos basicos de la educacion musical por parte del docente: canto, ritmo,
audiciones, con énfasis en la apreciacion auditiva, si se tiene en cuenta que los
docentes no son especialistas y en las tele clases, el peso de los restantes
contenidos lo asume el tele profesor, quedando para el docente frente al grupo

la posibilidad de explotar las potencialidades de las audiciones.

Actividades:

Aplicacibn  de instrumentos investigativos:  encuestas, entrevistas,

observaciones a clases, analisis de programas

Procesamiento de la informacién obtenida.
Caracterizacion del estado del desarrollo de la educacién musical en los

estudiantes de la muestra.

Segunda etapa: Sistematizacién de las acciones, para contribuir al proceso de
apropiacion de los contenidos y preparacion metodoldgica de los docentes,
para el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje de los contenidos de

educacioén musical del programa de Educacién Artistica en séptimo grado.
Objetivo:

Planificar e implementar acciones para contribuir al proceso de apropiacion de

los contenidos y preparacion metodolégica de los docentes para el desarrollo



del proceso de ensefianza aprendizaje de los contenidos de educacion musical

del programa de Educacion Artistica en séptimo grado.

Dinamica de la etapa: en esta etapa se lleva a cabo la elaboracion y el redisefio
de las acciones que se sistematizan, para contribuir al proceso de apropiacion
de los contenidos y preparacion metodolégica de los docentes, para el
desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje de los contenidos de

educacioén musical del programa de Educacién Artistica en séptimo grado.

En su concepcion se toma en cuenta el resultado del diagnostico inicial, asi
como los siguientes aspectos del proceso de ensefianza — aprendizaje a los
gue se les debe dar tratamiento metodoldgico.

Objetivos de las unidades referidas a los contenidos de educacién musical.
Contenidos de educacion musical.

Orientaciones Metodolégicas del programa referidas a la educacion musical
Formas de Organizacion propias de la educacién musical.

Participantes

Evaluacion.

Acciones:

Direccion del proceso de apropiacion de los contenidos de la educacion
musical por parte de los docentes que imparten el séptimo grado.

Direccion del proceso de apropiacion de los procedimientos para impartir los
contenidos de la educacion musical por parte de los docentes que imparten
séptimo grado.

Actividades:

Talleres para la apropiacion de los contenidos y procedimientos para

impartirlos.

Clases Metodoldgicas Instructivas sobre el tratamiento a contenidos
especificos de la educacion musical.

Clases Demostrativas sobre contenidos especificos de la educacion musical.



Seminarios.

Ejemplo de Actividades:

Actividad 1.

Taller: Interrelacion de los contenidos relacionados con los aspectos de la
cultura, cultura popular tradicional, folklore, cubania, patrimonio e idiosincrasia,
musica folklérica y popular tradicional.

Objetivo: Instruir a los docentes en el establecimiento de las relaciones
existentes entre los conceptos que aparecen en la unidad | del programa, asi
como las vias para lograr la apropiacién de este contenido por parte del
estudiante.

Contenido: Conceptos que deben ser abordados en la Unidad 1. Un
acercamiento a la Educacion Artistica.

Este taller posee dos momentos

Primer momento: El docente en su preparacién para este contenido debe:
Fichar y analizar en diferentes bibliografias los conceptos que se deben
trabajar en la unidad I, asumir ante ellos una posicion critica y determinar las
relaciones que se establecen entre los mismos. Todo ello posibilitara la
profundizacion de los conocimientos y viabilizara en el proceso de sintesis de
los mismos buscar vias, procedimientos que le permitan llevar al estudiante los
conceptos con asequibilidad y accesibilidad, de acuerdo con el desarrollo del
estudiante en el nivel.

Segundo momento: El especialista relacionara el concepto fichado por los
docentes y establecera la relaciéon de estos con la muasica. Para ello se apoyara

en ejemplos que lo ilustren.

Concepto En la Musica Ejemplo

w Cultura Musical: Cultura | Contradanzas de Manuel
Cultura: .. la

Musical:  Conjunto  de | Saumel ( padre del
cultura no es algo _ ] o _
] _ productos musicales asi | nacionalismo musical
accesorio a la vida del _
como, mecanismos Yy | cubano)
hombre, esta ,

medios empleados en la

comprometida con el actividad artistica musical,

destino humano y ejerce | que por su significacion

un papel funcional en la | conservan el  acervo




historia. Situada en el
sistema nervioso central
de las civilizaciones, en
ella hacen sintesis los
elementos necesarios
para la accion y el
funcionamiento de la

sociedad como

organismo vivo”. *

de
apropia el hombre en su

musical, los que se
interrelacion con el medio
social e influye en su forma
de

actuar.'’

sentir, pensar vy

Cultura popular

tradicional: Conjunto de
expresiones y
manifestaciones

generadas, creadas Yy

preservadas en una
sociedad grupo humano
especifico, con un
condicionamiento histoérico
dado. Se trasmite y difunde
de una generaciéon a otra
por via oral y por imitacion,

es un proceso dinamico.*®

Musica popular tradicional
Expresion de los valores
de la nacionalidad musical
gque se manifiestan en un
de

recreacion en los cambios

proceso dinamica
que ha experimentado en
el decursar histérico de la
muasica en Cuba. Como
fendmeno se enfoca no
s6lo como expresion en si,
sino en todo su significado
como elemento

mediatizador en las

relaciones sociales que

establecen los hombres
con la mdusica. Expresa

ademas una relacién con

Complejos genéricos de la
musica popular cubana.

La Rumba

El Danz6n

El Punto

El Son

La Cancion.

18 Hart Davalos, Armando. Identidad vs. globalizacién. Hacia una ética humanista en la postmodernidad.
— En: Revolucion y cultura, No. 1, Ciudad de La Habana, 1977, pag. 5. Véase también de este autor:
¢Qué eslacultura? P. 3- 6. — En: Honda. Revista de la Sociedad Cultural José Marti. No. 11 del 2004.

Ciudad de La Habana.

!7 piedra Navarro, Ivis Nancy. La cultura musical de los estudiantes de primer afio de la Licenciatura en
Educacion, especialidad Profesor General Integra de Secundaria Bésica. Tesis en opcion a Grado
Cientifico de Doctor en Ciencias Pedagdgicas. La Habana 2008.
18 Guanche, Jests. La cultura popular tradicional en Cuba. La Habana. Edit Fundacién Fernando Ortiz.

Pag21




el medio natural,
sociocultural y econémico
en que funciona asi como
su estrecha dependencia
de

étnicas.*®

las tradiciones

Folklore: Conjunto de | Masica Folklgrica: Es la | Toque Bata ( canto a
tradiciones, creencias y | transmitida por la tradicion | orishas)
costumbres populares.? oral, es an6nima, empirica, | Romances, Cantos de
colectiva y funcional® ronda.
Cubania: Conjunto de | Elementos que | Guajira guantanamera
valores propios de la |caracterizan la musica | (guajira son)
nacion cubana®. cubana: Giros melddicos,
conduccion de las voces
por terceras y sextas, ritmo
sincopado, acortamiento
de los finales de frases,
armonia tradicional,
nasalizacion en la Rumba
y el Punto Cubano
Patrimonio: Conjunto de | Patrimonio Musical. | Masica de Ernesto
bienes heredados. Bienes | Musica heredada. | Lecuona

propios adquiridos.?®

Adquirida en el proceso de
desarrollo de la historia

musical de la nacién

Cantada por Esther Borja.

Idiosincrasia:

Temperamento y caracter

propio de cada cual**

Idiosincrasia musical:
Propiedades musicales
determinadas por los
elementos motivicos

Danzén (baile nacional) la
del

cubano es eminentemente

idiosincrasia musical

ritmica y bailadora.

Atlas Etnogréafico de Cuba. MUsica Tradicional Popular. Departamento de Etnologia del Centro de
antropologia, Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinelloy Centro de
Investigacion y Desarrollo de la MUsica Cubana, Instituto de Geografia Tropical.

Ministerio de Cultura. 2006.

2 Diccionario llustrado de |a Lengua Espafiola, Aristos. La Habana. Edit Pueblo y Educacién. Pég. 282
% sanchez Ortega,” Paula. Educacién Musical Séptimo grado”. La Habana. Edit Pueblo y Educacién

Pég. 2

2 Diccionario de La Lengua Espafiola.Larouse .La Habana. Edit Pueblo y Educacién. Pag. 174
ZDiccionario llustrado de la Lengua Espafiola, Aristos. La Habana. Edit Pueblo y Educacion. Pég. 454




ritmicos, giros melddicos,
armonicos y tratamiento de
las voces que hacen de la
musica cubana una
identidad que la distingue

del resto de las musicas.

El especialista para realizar el analisis, debe partir del ejemplo que le propicia
el hecho sonoro y recurrir a la posibilidad que brinda el contexto social de la
localidad. Tener en cuenta para ello las expresiones representativas de la
misma, por ejemplo la tonada matancera, la rumba, el danzén, etc.

Ejemplo: La Rumba. (Musica popular tradicional) explicar que constituyd una
expresion nacida en las clases bajas de la sociedad de fines del siglo XIX y
principios de XX, en las ciudades cuyos puertos constituyeron puntos de
embarque de azucar, donde existi6 una masa de trabajadores compuesta por
negros libertos y blancos pobres, que se dedicaban a labores como la estiba,
ejemplo en La Habana, Matanzas y Cardenas. El profesor puede ejemplificar
con grupos representativos de la provincia de Matanzas como: Afrocuba, Los
Mufiequitos de Matanzas, los grupos Arara de Jovellanos y Perico u otros
ejemplos que conozca.

La Columbia: definida como la variante mas rapida. Es de caracter acrobatico y
la bailan hombres solos, posee movimientos pugilisticos y demuestra ademas
destrezas en el manejo de armas blancas. El docente puede relacionar el
contexto histérico del surgimiento y evolucion del género, con la necesidad de
defenderse que tenia el hombre en una sociedad que le agredia, le imponia
vivir hacinado en solares y marginado, por el hecho de ser negro o pobre.

Para la ejemplificacion de esta puede apoyarse en videos y audiciones.

De igual manera el docente puede proceder para llevar este contenido al
estudiante, evidenciando la relacion que existe entre los conceptos.

Evaluacion: Oral

Participantes. Especialista, docentes y jefe de grado.

4 Diccionario Ilustrado de laLengua Espafiola, Aristos. La Habana. Edit Pueblo y Educacion. Pag. 330




Actividad 2. Clase: Metodoldgica Instructiva. El tratamiento metodoldgico a los

medios expresivos y sonoros de la educacién musical.

Introduccion.

Problema conceptual: ¢Como concebir el tratamiento metodolégico a las
cualidades del sonido en la educacién musical en la ensefianza Secundaria
Bésica?

Objetivo: Proponer el tratamiento metodoldgico para las cualidades del sonido
en la clase de educacion musical en la ensefianza Secundaria Basica.
Razones:

Los docentes poseen un escaso dominio del contenido relacionado con las
cualidades del sonido en la educacién musical lo que conlleva a que los
estudiantes no puedan realizar una apreciacion sobre el hecho musical a partir
de los aspectos técnicos de la misma.

Necesidad de que el docente, pueda dirigir consecuentemente el proceso de
ensefianza aprendizaje de la asignatura.

Resultan insuficientes las orientaciones metodologicas que ofrece el programa.
Los estudiantes que cursan el séptimo grado de la Secundaria Basica
manifiestan dificultades en el desarrollo de habilidades como: reconocer,
identificar, apreciar y caracterizar los contenidos de la educacion musical.
Desarrollo.

Unidad no 2: Los lenguajes artisticos.

Tematicas: Cualidades del sonido. Medios expresivos del lenguaje musical.
Medios sonoros. Diversos tipos de agrupaciones instrumentales y vocales.
Clase: Cualidades del sonido.

45 minutos. (5 de preparacion, 30 de tele clase y 10 de interaccién entre el
docente y los estudiantes del aula)

Objetivos:

Reconocer las cualidades del sonido.

Habilidad: Identificar las cualidades del sonido tanto hablado como musical.
Métodos: Explicativo-ilustrativo.

Medios de ensefianza: L/T de Educacién Musical de séptimo grado, pizarron,

tizas, laminas, instrumentos musicales, audiciones.



Para iniciar la clase en los 5 minutos previos a la tele clase se puede solicitar a
los estudiantes que en silencio escuchen el contexto sonoro que les rodea. A
partir de la exploraciéon sonora del mismo el profesor puede pedir que
establezcan con sus palabras la diferencia entre el sonidoy el ruido.

El profesor puede elaborar en el pizarron el concepto de sonido con los
argumentos expuestos por los estudiantes.

Con ello introduce la teméatica y expone a los estudiantes el objetivo de la tele-
clase que van a observar

Desarrollo de la tele clase.

Una vez concluida la tele clase se llevara al pizarron el concepto de sonido
dado en la misma y que aparece en el L/T de Secundaria Bésica “Fendémeno
fisco, es la vibracion de un medio elastico en forma de ondas que es captada
por nuestros oidos”. *Asi como también las caracteristicas de sus cualidades.
Para dar tratamiento en los 10 minutos finales de la clase a los contenidos
dados, seria factible apoyarse en el instructor de arte dado que es un
especialista; utilizar grabaciones modelos, disefiadas para la imparticion del
contenido como las obras Pedro y el lobo o Flauta y Picolo; no obstante, de no
poder ser asi, el docente puede utilizar tanto un instrumento musical como la
propia voz del estudiante.

Se realizardn actividades en las cuales los estudiantes reconozcan las
diferentes cualidades del sonido mostradas en la tele- clase.

Para el reconocimiento de la altura, se recomienda la utilizacion de
instrumentos con altura determinada como la guitarra, el piano, la flauta
ricorder que permiten establecer diferencias intervalicas en los sonidos,
agudos, medios y graves.

De no contar con este tipo de instrumento, se puede establecer la comparacion
entre la voz de una nifia y la de un varén, para identificar que la estudiante
tiene una voz méas aguda (finita), que el estudiante (que generalmente se halla
en cambio o muda de voz) y ya presenta una altura o tesitura grave, mas
gruesa

Para la identificacion timbrica, el docente puede establecer un juego en el

cual esconda a un estudiante, le solicite al mismo que lea o cante un fragmento

% sanchez Ortega, Paula. Delia Ana Mendoza Sanchez. Educacion Musical. 7mo grado. La Habana
.Editorial Pueblo y Educacién 2003. Pag. 5.



de una obra y al resto del grupo pedir que identifique al alumno que ha leido o
cantado, preferentemente, el docente puede aprovechar las aptitudes
musicales, en algun estudiante del grupo . Puede ademéas comenzar el
fragmento de una cancién conocida por los estudiantes y en la medida en que
vaya sefialando cada uno de estos, continuard cantando la misma cancién
donde terminé el compafiero anterior, para demostrar dicha cualidad.

Para el tratamiento de la intensidad se puede explorar con percusiones
corporales con mayor o menor fuerza, ejecutar un sonido cantado con mayor o
menor fuerza. Pudiera utilizarse el propio patrén de la TV accionando el botén
de volumen por parte del docente.

La duracibn como cualidad, para su identificacion, requiere de sonidos que
puedan establecer tiempos de duracion. Por ejemplo, comparar el
mantenimiento de una silaba entonada, con un golpe seco sobre la mesa y
apagar el sonido. Se recomienda igualmente la utilizacion de membranéfonos
como la tumbadora o el bongé, asi como aer6fonos o cordofonos, de no tener
audiciones para ello.

Para concluir la clase se puede poner un fragmento de una audicién con un
instrumento solista 0 cantante solista en la que el estudiante pueda identificar
las cualidades del sonido.

Como tarea se les puede orientar seleccionar una cancién de su preferencia e
identificar las cualidades del sonido que se manifiestan.

Bibliografia

Sanchez Ortega, Paula. Delia Ana Mendoza Sanchez. Educacion Musical. 7mo

grado. La Habana .Editorial Pueblo y Educacién 2003 Pag. 5 - 9.

Conclusiones

Para comprobar que el contenido referido a las cualidades del sonido fue
aprehendido por los docentes, se les pondra una audicion para que los
mismos identifiquen las cualidades del sonido y expliquen las mismas.

Cada profesor elaborara una clase demostrativa en la que ponga de manifiesto
a los docentes, como se aplican las lineas que emanan de la clase
metodoldgica en el contenido referido a las cualidades del sonido.

Bibliografia



Eli, Victoria. Zoila Gbmez. Haciendo musica cubana. La Habana Edit: Pueblo y
Educacion. 1989.

Séanchez Ortega, Paula. Xiomara Morales Hernandez. Educacion musical y la
expresion corporal. Edit. Pueblo y Educacion 2001.

. Delia Ana Mendoza Sanchez. Educacion Musical.

7mo grado. La Habana .Editorial Pueblo y Educacién 2003

Participantes: Especialista, docentes y jefe de grado

Actividad 3. Unidad Il. Los lenguajes artisticos.

Temaética: Los medios expresivos y sonoros de la musica

Taller: Interrelacion de los contenidos relacionados con las cualidades del
sonido, los medios expresivos y sonoros de la musica.

Objetivo: Instruir a los docentes en el establecimiento de las relaciones
existentes entre las cualidades del sonido, los medios expresivos y sonoros de
la musica. Asi como los procedimientos para su imparticion.

Desarrollo.

El taller se desarrollara en el laboratorio de computacion dado que se sugiere
gue los docentes interactien con el software educativo.

Se comienza la actividad con la exploracion empirica del reconocimiento
auditivo de determinados instrumentos que no estaran al alcance de su vista.
Cada docente recibird una lamina o ejemplar de un instrumento musical que
servira para explotarlo en el plano instructivo de la actividad.

Se explicita que los instrumentos son los mediadores de los medios expresivos
de la muasica

Posteriormente se ubicara una frase en el pizarron de Olavo Alén que servira
como premisa para el contenido a tratar en la actividad: ... “en la relacion de los
sonidos y no en los sonidos en si, es que nosotros encontramos musica”.?

Se remite a los profesores que estardn ubicados en dos equipos de cuatro
personas cada uno, a los libros: Haciendo musica cubana de Victoria Eli y
Zoila Gémez Pag. 7 y el otro equipo el L/T de Educacién Musical de 7mo grado
Pag. 5, para que puedan completar los conceptos de la primera columna ya
trabajados en una actividad anterior, en la siguiente tabla. Esta le servira como

% Alén, Olavo.” Las dos caras de la misica”.Pag. 24. En “ Haciendo Musica cubana” de Zoila Gémez y
Victoria Eli .Pag.10



ficha de contenido, que contiene los conceptos fundamentales que debe

sistematizar

Cualidades del sonido

Medios expresivos

Altura: Diferencia de entonaciéon de

los sonidos musicales

Melodia: conformada

por varios sonidos que varian en altura

Idea musical,

y duracion.

Intensidad: Se refiere a la fuerza de
un sonido y esta relacionada con la

amplitud de la onda sonora o volumen

Dinamica: Fuerza que se le imprime a
la ejecucion de un sonido en un

momento determinado.

Duracion: Se refiere al tiempo que

duran los sonidos

Agonica: Alteraciones o cambio de
velocidad en el movimiento, aire o

tempo de una obra musical.

Timbre: Es la peculiaridad individual
e irrepetible de cada agente sonoro
gue varia de acuerdo con el tipo de
musical o

material, instrumento

persona que lo produce.

Ritmo: Combinacién de las diferentes

duraciones de los sonidos.

Textura: Es la disposicion y relacion
gue se establece entre los elementos

melodicos y armonicos de la musica.

Timbre: Es la peculiaridad individual e
irrepetible de cada agente sonoro que
varia de acuerdo con el tipo de

material, instrumento musical o

persona que lo produce.

Armonia: Es la ejecucion de dos o

mas sonidos, llamados acordes.

Cada equipo expondra los contenidos fichados y ejemplificara lo entendido con

un ejemplo de su creatividad, pueden apoyarse en una audicion, o instrumento

concedido al inicio de la actividad.




Este momento servir4 para que el especialista concrete las cualidades del
sonido ya trabajadas a través de un ejemplo.

Para el tratamiento de los medios expresivos se puede partir de una audicion
para que los docentes refieran los sentimientos que esta le provocan y
expliquen ¢ por qué se considera la masica un sistema de comunicacion?

A partir de la respuesta a la interrogante anterior debe considerarse que la
comunicacién con el escucha se establece a partir de los medios expresivos
del lenguaje musical. Se ejemplifican cuéles son los medios expresivos, por
parte del especialista y se le puede indicar a los docentes que identifiquen a
través de audiciones, los medios expresivos que se manifiestan de forma mas
evidente en las mismas: melodia, dinamica, timbre, ritmo, agdgica, textura,
armonia y definan con sus palabras estos conceptos. Posteriormente se les
pedira que completen el cuadro de los conceptos, con previa consulta a la
referencia de la bibliografia basica de la asignatura.

La bibliografia se concreta en el L/T de Educacién Musical ,7mo grado, el libro
Musica, de Carmen Valdés y Haciendo Musica Cubana de Victoria Eli y Zoila
GOmez

Para el tratamiento de la textura, se puede partir de ejemplos extramusicales,
por ejemplo: utilizar diferentes tipos de tejidos, que permitan palpar al relieve la
disposicién entretejida de los hilos. De igual forma se comparan musicas
caracterizadas por: una linea meldédica con un acompafiamiento, (que puede
ser ejemplificada con una cancion de la Trova), o varias lineas melddicas que
se entretejen (ejemplo una polifonia vocal o instrumental; una fuga)

Al docente se le orientard que este es un contenido que al ser tratado con sus
estudiantes, servira para que ellos puedan argumentar el porqué de sus gustos,
preferencias por determinados géneros, tematicas, compositores y de este
modo seleccionar sus audiciones. Es decir, tiene la obra musical un ritmo vivo
gue invita a bailar, la melodia es cantable, facil de memorizar, etc.

Se sugiere utilizar las posibilidades que brinda el analisis del texto de una
cancion para la interpretacion del mismo; contexto histérico — social en que se
cred, valores estéticos de la obra, medios expresivos y sonoros que
intervienen en ella. El hecho de que sea cantado por un estudiante o grupo,
puede fomentar el colectivismo, desarrollar actitudes y sensibilidad estética por

el hecho sonoro.



Para el tratamiento de los medios sonoros un equipo fichara el concepto que
aparece en el L/T de 7mo grado de Educacion Musical para analizarlo,
mientras el otro, demostrard el timbre de cada uno de los instrumentos
musicales, que aparecen en el software educativo Guarachaprendiendo en el
modulo Biblioteca / sonidos ; por ser estos parte del medio sonoro
instrumental. Se aprovechara la lamina que cada docente tiene de
instrumentos musicales, para clasificarlo por familia, segun su agente
vibratorio.

El especialista debe mantenerse atento por si faltara algun instrumento por
clasificar

Se pondra nuevamente otra audicién de una agrupaciéon de la musica cubana
(Buena Fe), que es una agrupacion reconocida por la buena musica que
produce, para que los docentes sefialen el elemento distintivo que diferencia a
esta audicion y ejemplificar con ello el medio sonoro vocal-instrumental. El
ejemplo pude partir para el docente en el proceso de ensefianza aprendizaje
con una cancion seleccionada por sus estudiantes.

Se sugiere poner una audicion para ejemplificar el medio sonoro vocal, puede
utilizarse para ello la grabacién de un coro infantil o simplemente el ejemplo de
una cancion entonada a capella, por ejemplo La Victoria por Sara Gonzalez. El
docente puede trabajar el potencial politico-ideolégico en la clase que brindan
los textos de las audiciones.

Se realizan las conclusiones del taller, retomando la premisa inicial de la clase
gue servira para constatar si fue factible o no la actividad y teniendo en cuenta
las dudas de los participantes.

La evaluacion se realizara a través del propio taller

Participantes: Jefe de grado, docentes y especialista.

Actividad 4 Seminario

Unidad no 3 Un recorrido por las artes en mi patria.

Contenidos: Elementos artisticos de la cultura indocubana. Proceso de
transculturacion y su influencia en la formacion de la cultura cubana. Expresion

artistica de la cultura africana, espafiola, china y franco-haitiana.



Objetivo: Proponer una alternativa metodoldgica para dar tratamiento a los
antecedentes que conforman la cultura cubana y la manifestacion artistica que
aport6 cada antecedente para el proceso de transculturacion.

El seminario que se presenta consta de dos momentos

Primer momento

El especialista organiza a los docentes que imparten la asignatura en el grado
en equipos o duos (cuatro diuos a partir de la muestra para la presente
investigacién) y presenta con antelacion los elementos del contenido que se
abordaran para que los docentes dispongan del tiempo suficiente de auto
preparacion. Para ello, visitaran la biblioteca del centro y ficharan los elementos
del contenido que abordaran durante su exposicion y se le indicara la
bibliografia basica a consultar a cada duo, ademas de otras como: El
Diccionario de la musica cubana de Helio Orovio y el Diccionario Enciclopédico
de la Musica Cubana.

Conformacion de los equipos o dlios con sus tematicas.

El duo o equipo 1. Elementos de la cultura indocubana.

El duo o equipo 2. Elementos en la cultura hispanica.

El duo o equipo 3. Elementos en la cultura africana.

El duo o equipo 4. Transculturacion.

Segundo momento.

El especialista realizard la introduccién del seminario con una premisa que
servira como eje central de la actividad, frase del historiador y etnélogo
Fernando Ortiz: “Nuestra cultura es un ajiaco”.
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Método: Investigativo

Medios: L/T de Educacion Musical de 7mo grado, Haciendo Muasica Cubana de
Victoria Eli y Zoila Gémez, Grabadora

Participantes: Jefe de grado, docentes y especialista.

Desarrollo

El seminario estara sustentado en la preparacion realizada por el docente en

los siguientes contenidos: Los elementos artisticos en la cultura indocubana.

2 Ortiz, Fernando:” Contrapunteo cubano del azlcar y al tabaco.” Ed . Cuba- Espafia.1999. P4g 13.



Repercusiéon del proceso de transculturacién en la manifestacion musical
cubana. Interacciones culturales que influyeron en ella: africana y espafola.
Cada duo abordara su temética exponiendo los elementos del contenido que le
fue orientado, asi como el tratamiento metodolégico que propone para el
mismo, mientras el resto de los docentes ira tomando notas atentamente para
esclarecer aquellos elementos del contenido que no fueron entendidos.

Para la elaboraciéon y exposicién del seminario por parte de los docentes se

puede tener en cuenta los siguientes elementos del contenido:

» Procedencia de los pobladores a que se va hacer referencia,
(aborigenes, espafioles, africanos).

Consideracion acerca de la inclusion en la cultura cubana

Elemento de su cultura (artistica) que aportaron a la cubana.

Instrumentos representativos.

YV V V VYV

Sincretismo religioso (si es el caso).

Posible cuestionario que puede ayudar en la organizacion de la exposicion

del seminario.

1- ¢ Qué grupo habitaba en la Isla cuando llegaron los espafioles?

2- ¢Acaso puede afirmarse que Cuba fue descubierta por los esparioles?

Argumente su respuesta, con no menos de tres elementos.

3- Exponga qué manifestacion artistico-cultural poseian los primeros

pobladores y en qué consistia la misma.

4- Describa, o muestre a través de laminas como eran los instrumentos

musicales de los primeros pobladores.

5- ¢Expligue qué elementos de su cultura se mantuvieron en la
conformacion de la cultura cubana? En caso de ser negativa su respuesta

argumente las causas.



6- Fundamente qué objetivo traian los espafioles cuando desembarcaron

por la bahia de Bariay. Puede apoyarse en laminas, fecha, mapas.

7- ¢ Cudles eran los estratos sociales de la poblacion espafiola que llega a
Cuba?

8- ¢ Consideras que los espafoles formaron parte de las raices de la cultura

cubana? Argumente.
9- Identifique rasgos o manifestaciones de la cultura artistica que
introdujeron en la Isla los espafioles. Apdyese para su exposicion en

laminas u otro material grabado.

10- Argumente cuando y en qué circunstancias fueron llegando a Cuba los

africanos.

11- ;Como se agruparon los mismos al llegar a la Isla?

12- Relacione la procedencia de los africanos traidos y su incidencia en la
actualidad.

13- ¢ Consideras que la raiz africana estuvo presente en la conformacion de

la cultura cubana? Argumente.

14- Aborde los elementos de su cultura que introdujeron a la Isla

.Demuéstrelo apoyandose en laminas, audiciones o instrumentos.

15- Clasifigue segun el agente vibratorio los instrumentos traidos por los

mismos.

16 -Mencione otras culturas que se interrelacionaron para la conformacion

de la cultura cubana. Sus rasgos distintivos.



17- ¢ Cémo es entendido por usted el proceso de transculturaciéon que se da

en Cuba?

18- ¢Es la cultura cubana pura? Polemice al respecto.

El especialista por su parte ira acotando y/o ejemplificando aquellos elementos
gue deben quedar claros en el docente a la hora de impartir dichos contenidos
y de esta forma se procedera en la medida que cada equipo exponga.

Se precisa puntualizar en cada exposicion de dio o equipo, de acuerdo con el
contenido abordado lo siguiente.

Duo o equipo 1.

e El nivel de desarrollo cultural se corresponde con el estadio de su
evolucion social (Comunidad Primitiva), lo que trae como consecuencia
gue la manifestacion de la cultura de la cual queda constancia a través
de las cronicas de la conquista sea el areito, este tenia una
“plurifuncionalidad social, en cuanto a la obtencion de favores de su
extramundo magico — religioso y la conservacién de su historia — y
actividad artistico —recreativa, en tanto reflejo de sus manifestaciones
culturales™®.

Para impartir este contenido es conveniente la utilizacién de la musicologia
comparada (establecer a través de videos, laminas, filmes, documentales
actualizados, una comparacion de tribus que actualmente existen y poseen un
desarrollo similar al de los aborigenes cubanos de ese entonces) Para ello el
docente debe documentarse y actualizar su informacion sobre la tematica.

e EI exterminio a que fueron sometidos los aborigenes cubanos no
permitié que los elementos de la cultura pasaran de forma evidente al
proceso de la cultura cubana. Las informaciones que se tienen,
proceden de las Cronicas de la Conquista, y de los restos
arqueoldgicos. (Los docentes se pueden apoyar para su imparticion en
laminas y documentales de yacimientos importantes de la cultura

indocubana como el Chorro de Maita en Holguin, o los asentamientos

% Goémez Zoila, Victoria Eli. Msica Latinoamericana y Caribefia. La Habana. Edit Pueblo y Educacion
1995 Pé4g. 37.



al norte de Matanzas en las riberas del rio Canimar o Carbonera,
explotando lo que aporta la provincia).

En cuanto a la utilizacién de los instrumentos, destacar el empleo de
elementos que brindaba la naturaleza: flautas de hueso (aer6fono),
ocarinas (aerofono), de caracoles, mayohuacan (ide6fono) de madera,
etc. No se registran instrumentos cordéfonos ni membrand6fonos. Ello

responde al nivel de desarrollo social de los aborigenes.

Duo o equipo no 2.

Significar que en los primeros momentos de la conquista y colonizacién
los espafioles llegados de la peninsula ostentaban diferentes estratos
sociales, por lo cual sus gustos y preferencias obedecian a distintos
niveles de formacion.

Constituye un elemento indispensable para determinar el proceso de
concrecion de la muasica en Cuba, el andlisis de los modos de
desarrollo econdmico y la estructura social y politica que impusieron,
asi como las formas de poblamiento que vinieron aparejadas al
proceso de colonizacion.

Como formas fundamentales aportadas se encuentran: el romance
(forma estrdfica literario musical, que trajo a Cuba en sus contenidos la
épica peninsular que se incorporaron al cancionero popular criollo en
canciones de cuna y cantos infantiles, lo que dio lugar, posteriormente,
a una tradicion cubana). Evidencia una tendencia dialogal o
responsorial de caracter narrativo.

El aporte desde la organologia musical lo hacen con los instrumentos
cordéfonos. La herencia de los mismos se evidencia en la guitarra, y
su variante cubana el Tres, con funcién armdénica o meldédica en
relacion con el complejo genérico en que es empleado.

Como caracteristicas generales de la musica hispana se pueden
acotar: el sentido responsorial (pregunta — respuesta, coro — estribillo),
la utilizacién de la versificacién espafiola (cuartetas, y décimas),

armonia tradicional (basada en los acordes fundamentales de las



tonalidades I, IV y V), sentido improvisatorio en los instrumentos y

voces agudas. Nasalizacion al cantar.

Para impartir este contenido el docente puede utilizar cantos infantiles

tradicionales como: Sefiora Santana, La pdjara pinta, Mambrochatd, Los

tres albinos, Mambru. Grabados o cantados por los propios estudiantes, el

docente puede demostrar las caracteristicas que mas se evidencian de la

musica espafiola en estos cantos infantiles. De ser posible apoyarse en el

Instructor de arte

Duo o equipo 3.

Expresar el significado del aporte africano en la cultura musical.
Argumentar que la llegada a gran escala de los africanos a América y
en especifico a Cuba durante la segunda mitad del siglo XVIiI
responde al aumento de la trata esclavista como consecuencia del
desarrollo del sistema capitalista en su fase mercantil.

Que el desarrollo de las culturas afro, responde al estadio social en
que se hallaban cuando fueron desarraigadas de sus lugares de
procedencia. Algunos grupos conocian de la fundiciéon y forja de
metales y el tejido de algodoén, incluso pertenecian a estructuras
sociales con organizacion de estados como el imperio de Ghana, o
reinos como el Yoruba.

Puntualizar que aunque se agrupan en tres grandes cultura para su
estudio: Yoruba, Bantu y Abakua, existen diferentes subculturas con
caracteristicas particulares que las distinguen, ejemplo: (los Arara
dentro de los Yorubd, los Lucumi dentro de los Congos).
Caracteristicas que se manifestaran con posterioridad en el aporte
musical: La inclusion de los membranéfonos e idi6fonos, en
instrumentos como tambores bimembran6fonos Bata de caracter
religioso, o las Tumbas, uniomembrandéfonos de origen congo, que se
transculturaron en las tumbadoras actuales. La concepcién del set de
percusion de tres instrumentos, la improvisacién en el instrumento mas
grave y el reiterativo ritmico en el instrumento mas agudo, el
acortamiento de los motivos ritmicos en los finales de las frases, que

se tradujo del habla del negro quien atropellaba la silaba al final de la



oracion, la nasalizacién al cantar, el movimiento de melodias cortas

por ejes tonales, que nada tienen que ver con la armonia tradicional.

Para dar este contenido se precisa de grabaciones o ejemplos vivos que
pueda ofrecer la comunidad.

Duo o equipo 4
Transculturacion.
Concepto definido como: “ ...fuerzas determinantes principales asi el nueva
habitat como las viejas caracteristicas de ambas culturas, asi el juego de los
factores economicos peculiares de Nuevo Mundo con una nueva
reorganizacion social del trabajo, capital y empresa....como un proceso en el
cual cada nuevo elemento se funde, adoptando modos ya establecidos a la vez
que introduciendo propios exotismos y generando nuevos fermentos..."*
Por la importancia que tiene el término para ser entendido, se precisa un
andlisis de como se manifiesta la misma en diferentes aspectos de la cultura.
Por ejemplo:
Al abordar el sincretismo religioso en la cultura africana, el especialista
movera la dinamica del grupo de docentes a la atencion de una audicién de
Adalberto Alvarez, que es representativa de ello, “¢Y qué tl quieres que te
den?”. Con ello demuestra que es posible ejemplificar a través de obras de la
musica popular, la descripcién de la concepcion sincrética de la cultura cubana.
Establecera la relacion entre el pantedn de los orishas con los santos de la
religion catélica y explicara la necesidad del negro en cuanto a la conservacion
de sus mitos y creencias en el mismo contexto socio cultural en que fue
insertado a la fuerza.
Ejemplo de andlisis de elementos transculturados en un género de la musica
cubana:
La Rumba.

% Nasalizacién, que proviene de ambas raices.

% Utilizacion del set de percusiéon de tres instrumentos, como la muasica de

origen africano, emplea la tumba de origen congo.

% Improvisacion del parche agudo, propio de la musica hispana.

% Ortiz, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el azticar. Edit. Cuba— Espafia. 1999 Pag. 13.



% Versificacion en cuartetas y a veces décimas, como en la muasica hispana.
% Riqueza ritmica, heredada de la musica africana
% -Movimiento de las voces por ejes tonales, como en la musica africana,
elemento que no responde a la armonia tradicional espafiola.
% Lalaleo, que recuerda los elementos improvisatorios de la muasica hispana
de origen andaluz.
Se precisa por su importancia que el analisis de los géneros de la musica
cubana vaya referenciado con los autores mas importantes y / o
representativos de sus variantes; asi como las agrupaciones fundamentales
gue los cultivan. Se pueden apoyar en aquellos exponentes que pertenecen

a la localidad.

Cuando todos los equipos expongan, el especialista retomara la premisa que
dio inicio al seminario, para demostrar cuan util es la misma a la hora de
abordar con los estudiantes de séptimo grado este contenido, demostrarle de
donde proviene y por qué es tan importante defender la identidad. Ademas
pedira opiniones a los docentes respecto al desarrollo del seminario, dudas etc.
La evaluacion sera oral, a través de la coherencia, organicidad, fluidez,
creatividad, aprehensiéon del contenido y ejemplos demostrativos que muestren
durante la exposicion.

Tercera etapa: Conclusiva y de retroalimentacion.

Objetivo: Valorar el nivel de preparacion metodolégica alcanzado por los
docentes para el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje, de los
contenidos de educacion musical en séptimo grado, a partir de la aplicaciéon de

la estrategia metodoldgica.

Dinamica de la etapa: la etapa se desarrolla mediante la ejecucion de acciones
conclusivas, cuyos resultados posibilitaran evaluar el desarrollo alcanzado por
los docentes en su preparacion, para el desarrollo del proceso de ensefianza
aprendizaje de los contenidos de educacién musical en sétimo grado a partir
de la aplicacibn de la estrategia metodolégica propuesta, asi como, los
aspectos que han de ser modificados para perfeccionar la misma con vista a

préximas aplicaciones.



Accion:

Valoracién de los resultados de la aplicacion de la estrategia.

Objetivo: Valorar los resultados de la aplicacion de la estrategia.

Actividades:

Observacion a clases en la que se demuestre el dominio por parte de los
docentes de los procedimientos metodolégicos para la imparticion de los
contenidos de educacion musical para el séptimo grado.

Intercambio que revele las vivencias y experiencias del docente, en el
transcurso de la aplicacion de la estrategia, el reconocimiento de los aspectos
positivos y negativos y significacion que le es atribuida desde posiciones
profesionales y personales.

Autovaloracion del desarrollo alcanzado por los docentes en materia de
educacion musical.

Participantes: profesores y especialista

Reunion metodologica con el colectivo de grado con el fin de analizar los
resultados de la aplicacion de la estrategia metodologica propuesta para
determinar las modificaciones y adecuaciones necesarias, en aras de obtener
mejores resultados en proximas aplicaciones.

Participantes: Profesores del colectivo de grado y especialista

Indicaciones para la aplicacion de la propuesta:

1 Analisis de la composicion del colectivo pedagdgico de la Secundaria
Basica para seleccionar al especialista o docente que tengan
posibilidades de dirigir la implementacién de la estrategia, asi como
determinar, de ser posible, las actividades que puedan ser realizadas,

con el apoyo del instructor de arte.

2 Estudio del contenido de la estrategia por parte del especialista o

docente que la vaya a instrumentar.

3 Controlar los resultados del diagnostico continuo de la preparacion

metodolégica de los docentes, para el desarrollo del proceso de



ensefianza aprendizaje de los contenidos de educacion musical en

séptimo grado.

4 Coordinacién con especialistas, artistas, aficionados, instructores de arte
e instituciones culturales, para garantizar la ejecucién de algunas de las

actividades propuestas en la estrategia.

5 Seguimiento al proceso dirigido a la preparacion metodologica de los
docentes, para el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje de
los contenidos de educacion musical en séptimo grado, mediante un

plan de superacion metodolégica individual de cada docente.

6 Revision de las acciones, segun la estructura de la estrategia
metodoldgica, en tanto puedan ser modificadas en correspondencia con
la situacion actual de la preparacién metodoldgica de los docentes para
el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje de los contenidos

de educacion musical en séptimo grado.

La estructuracion de la estrategia metodoldgica, a partir de las relaciones entre
sus componentes, permitié integrar acciones que parten del resultado del
diagnéstico. En este se evidencio el desarrollo real de los docentes, para dirigir
el proceso de ensefianza aprendizaje de los contenidos de educacion musical

del programa de Educacién Artistica en séptimo grado.



Conclusiones

El proceso de investigacion permitio arribar a las siguientes conclusiones:

Se determinaron referentes teéricos que sustentan la necesidad de concebir
una estrategia metodoldgica, que en manos del docente, contribuya a su
preparacion metodologica para el desarrollo del proceso de ensefianza

aprendizaje de los contenidos de educacion musical en séptimo grado.

Mediante el diagnéstico se pudo caracterizar el estado de preparacion
metodoldgica de los docentes para el desarrollo del proceso de ensefianza
aprendizaje de los contenidos de educacién musical en séptimo grado, el cual
hizo evidente, a partir de las insuficiencias y potencialidades detectadas, la

necesidad de elaborar la estrategia metodolégica.

Se disefia y propone una estrategia, para la contribuciéon a la preparacion
metodolégica de los docentes, para el desarrollo del proceso de ensefianza
aprendizaje de los contenidos de educacion musical en séptimo grado. La
estrategia metodoldgica, responde a las particularidades y necesidades
actuales del proceso de ensefianza aprendizaje de los contenidos de
educacion musical en el programa de Educacion Artistica, que se desarrolla
en la Secundaria Basica.

De la estrategia metodoldgica propuesta, se reconocen como cualidades el ser:
flexible, contextualizada e intencionada. Posee ademas un caracter sistémico
gue responde a la estructuracion del programa de la asignatura Educacion

Artistica para séptimo grado, por lo que puede ser aplicada en la practica.



Recomendaciones

A partir de las conclusiones de la presente investigacion se recomienda:

®,
L4

*,
°

-Se socialice el contenido de la estrategia metodologica propuesta, para
ponerla en préctica en las secundarias basicas del municipio con los

docentes que imparten el sétimo grado

-Que se valore la aplicacion de la estrategia presentada en esta tesis,
como una via para perfeccionar la preparaciéon metodoldgica de los
docentes, para desarrollar el proceso de ensefianza aprendizaje de los

contenidos de educacién musical.
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ANEXO-1

Caracteristicas del adolescente en el nivel de secundaria béasica

La adolescencia constituye un periodo comprendido desde los 11 6 12 hasta
los 15 616 afios, aunque en esta etapa los limites son muy imprecisos, ya que
no depende de la edad cronoldgica del sujeto, sino de su propio desarrollo
personal y social. Esta edad es considerada como un periodo de transicion
entre la nifiez y la juventud, ya que constituye un eslaboén, un paso de avance
en el desarrollo de la madurez.

En el adolescente se producen profundas transformaciones en las condiciones
externas e internas de su desarrollo que lo diferencian cualitativamente del
escolar primario. En el transito de la escuela primaria a la secundaria basica,
vinculado al acelerado desarrollo fisico y sexual, que tiene lugar con estas
edades trae consigo cambios en la vida del adolescente que varian el caracter
de su actividad y de la comunicacién que establece con otras personas.

Las condiciones internas reflejan tanto los cambios anatomo-fisioldgicos como
psicolégicos que han venido ocurriendo desde la etapa anterior y que se
manifiestan de modo evidente en esta etapa. Entre las transformaciones mas
significativas tenemos las inherentes a la prepubertad y pubertad. ElI segundo
cambio de forma (estirén), que provoca una desarmonia corporal y el aumento
de la fuerza corporal.

Desde el punto de vista psicolégico las condiciones internas en los
adolescentes se caracterizan por la necesidad de independencia y de
autoafirmacion, que se expresan en el deseo de ser tratados como adultos.
Simultaneamente se incrementa la necesidad de ocupar un lugar en el grupo
de sus compafieros. Estas son las necesidades mas significativas para el
desarrollo de su personalidad, por lo que deben ser tenidas en cuenta para
propiciar su satisfaccion a través del desarrollo de nuevas formas de actividad y
comunicacion que estimulan el desarrollo de la personalidad.

A pesar de los cambios ocurridos, el adolescente continla siendo un escolar
por lo que el estudio conserva su caracter de actividad esencial en esta etapa;
ya que favorece el desarrollo de la personalidad, tanto en su contenido como

en sus funciones.



El estudio condiciona el desarrollo cognitivo del adolescente, ya que la
asimilaciéon de conocimientos cientificos exige el desarrollo de la percepcion
gue se hace cada vez mas reflexiva, convirtiéndose en una observacion dirigida
a determinar nexos y relaciones entre objetos y fendbmenos, la memoria
adquiere un caracter mas consciente, premeditada y logica, vinculandose cada
vez mas al pensamiento, lo que hace al adolescente mas apto para apropiarse
de un cumulo mayor de conocimientos, usando para ello procedimientos
I6gicos. La imaginacion se desarrolla considerablemente, vinculada a las tareas
docentes, aunque se presenta con mas fuerza la fantasia, que hace al
adolescente en relacion con el futuro y con situaciones presentes en las cuales
entra en contacto con personas especialmente admiradas.

El pensamiento en esta etapa puede alcanzar un desarrollo elevado,
apareciendo el llamado pensamiento tedrico. Se pone de manifiesto con la
posibilidad del adolescente de fundamentar sus juicios, de exponer sus ideas
de forma logica, llegar a generalizaciones amplias, ser critico con relacién a
determinadas teorias y a su propio pensamiento. Utiliza formas linguisticas del
pensamiento abstracto tales como simbolos, férmulas, etc.; lo que expresa las
caracteristicas que adopta la relacion pensamiento y lenguaje, en un nuevo
nivel cualitativo de desarrollo.

La actividad de estudio condiciona el desarrollo de intereses cognoscitivos
vinculados al contenido de las propias asignaturas. Surge un interés por los
sucesos extraordinarios, por lo personal y lo humano.

Ademéas del estudio, también juegan un papel formativo esencial las
actividades politicas, deportivas, culturales, recreativas y especialmente de
trabajo, a través de las cuales surgen nuevas motivaciones, se van
desarrollando actitudes y rasgos del caracter como la laboriosidad, el
colectivismo, la perseverancia, etc.

El desarrollo de la personalidad del adolescente esta determinado en gran
medida por la comunicacion con sus comparieros, ya que el grupo satisface las
necesidades fundamentales que caracterizan sus condiciones internas.

El adolescente se caracteriza por una elevada sensibilidad que le hace muy
susceptible y vulnerable a las opiniones y criticas de los demas, especialmente
de sus coetaneos. Posee una gran excitabilidad y labilidad emocional que

provoca en ocasiones reacciones impulsivas. A lo largo de la etapa y a partir de



un esfuerzo consciente, va logrando un control mayor de las expresiones
emocionales, lo que permite una mejor interrelacion con los que le rodean y
especialmente con su grupo de amigos. En esta etapa la opinién social del
grupo posee mayor peso que la de los padres y maestros y en este sentido el
bienestar emocional del adolescente depende si ha logrado ocupar el lugar al
que aspira dentro de su grupo.

Otro aspecto caracteristico de esta etapa, muy vinculado al desarrollo moral es
el surgimiento de un nuevo nivel de autoconciencia. Este desarrollo esta
determinado en gran medida por la necesidad del adolescente de conocerse a
si mismo, ser independiente y lograr la aceptacién del grupo de coetaneos.

En esta etapa la autovaloracion adquiere un caracter consciente y
generalizado, aunque aun el adolescente no realiza una fundamentacion
adecuada de sus caracteristicas personales como sistema y en ocasiones, las
cualidades que destaca al auto valorarse son abstractas, no lograndose
establecer el vinculo adecuado entre estas y su comportamiento diario.
Relacionado al aspecto de la autovaloracién se producen transformaciones en
los ideales, formacion motivacional compleja que también juega un papel
importante en la regulacién del comportamiento.

En sentido general es caracteristico en los adolescentes orientarse hacia
diferentes profesiones en los marcos de la actividad docente sin lograr una
precision y/o fundamentacion de sus propdsitos en esta esfera ni una
participacion activa y consciente en actividades extraclases, relacionadas con
su futura profesién. La mayoria de los adolescentes presentan un desarrollo
pobre de la proyeccion futura, viven el momento actual, sin pensar mucho en el
futuro, en su insercion en la vida adulta, que aun resulta muy lejana para ellos.
En sus intereses es bastante labil y rara vez logra mantener sus esfuerzos
volitivos por largo tiempo en el logro de metas u objetivos planeados. En este
sentido requiere de fuertes motivaciones para lograrlo.

Las metas y propésitos que se plantea por lo general son a corto plazo y
cualquier obstaculo se convierte en una barrera infranqueable que no se decide
a saltar. Asi mismo los fracasos generan frustraciones fuertes y vivencias
emocionales internas que influyen en su conducta.

En esta etapa aparece como aspecto distintivo la llamada crisis de la

adolescencia, siendo una crisis de caracter psicolégico que expresa la



contradiccion existente entre las potencialidades psicoldgicas crecientes del

adolescente y las posibilidades reales para su realizacion.

ANEXO-2

Entrevista a Jefe de Grado

Compaiiero(a) Jefe de Grado:

Resulta de vital importancia en esta investigacion el conocimiento del estado
actual de preparacion en educacion musical de los profesores, a fin de poner
en practica las orientaciones metodologicas por medio de los cuales se
enfrentardn las dificultades existentes, atendiendo a ello, necesitamos que
usted colabore con nosotros, respondiendo objetivamente el siguiente
cuestionario.

GRACIAS

Datos generales:

Afios de experiencia----------------
Especialidad---------------------
Afos de experiencia en el cargo-------------

1-;,Como cataloga la preparacion de sus docentes para impartir la asignatura
de Educacién Artistica en 7mo grado?

2-Explique ¢como esta disefiada en su centro la preparacion metodoldgica de
los profesores generales integrales?

3- ¢Qué actividades como jefe de grado realiza para la preparacion
metodolégica de sus docentes?

4-¢; Con qué frecuencia controlas la preparacion metodologica de los docentes
para impartir la asignatura de Educacion Artistica?

---------- Semanal --------Quincenal---------Mensual

5-¢Qué vias utilizas para evaluar el desempefio profesoral al impartir los

contenidos de la asignatura de Educacion Artistica?



ANEXO-3

Encuesta a docentes.

Compariero(a) profesor(a):

Resulta de vital importancia en esta investigacion el conocimiento del estado
actual de preparacién en educacién musical de los profesores, a fin de poner
en practica las orientaciones metodologicas por medio de los cuales se
enfrentaran las dificultades existentes, atendiendo a ello, necesitamos que
usted colabore con nosotros, respondiendo objetivamente el siguiente
cuestionario.

GRACIAS

Datos generales:

Tipo de centro: ---------

Grados que ha impartido en los Ultimos dos afios: -----------======mmmmmmmmmmmmne-

Afos de experiencia: ---------------

Especialidad--------------

Profesor en formacion----------

1 ¢ Has recibido preparacion referente a los contenidos de educacion musical ¢,
Sl-----—----- NO--------- ¢ Cudles vias?------------
2 ¢(Como considera usted su preparacion con vistas al desarrollo de una
correcta educacion musical en sus estudiantes?
Suficiente--------------- Insuficiente-------------
3-. ¢Qué opinas sobre trabajar los contenidos de educacion musical en el
proceso de ensefianza-aprendizaje?
Positivamente------------ Negativamente-------------- Indiferente-----------

¢Por qué?

4. Lea detenidamente los siguientes métodos de ensefianza. Si lo considera
puede agregar otros:

e Reproductivo



» Explicativo-ilustrativo
e Exposicién problémica
e Bulsqueda parcial
e Investigativo.
e Conversacion heuristica
a. Subraya aquellos en los que la falta de tiempo para la preparacién limita su
utilizacion.
b. Marque el mas utilizado por usted.
5. Indique con una X en cuales de los siguientes aspectos usted necesita

asesoramiento tanto desde el punto de vista del contenido como metodologico:

EJES TEMATICOS CONTENIDO METODOLOGICO

« Medios expresivos de la musica

» Proceso de transculturacién

e Géneros de la musica cubana

e La musica de concierto del siglo XIX

e La musica cubana del siglo XX

-Sefiale con una X a la izquierda de las tematicas citadas anteriormente, en
cuales posee bibliografia o facilidades para consultarla.

6-¢Con qué frecuencia realizas la auto preparacion de la asignatura de
Educacion Artistica?

-------- semanal ----------quincenal---------- mensual

a)-¢ A través de qué vias?

7-¢ Consideras que son suficientes las orientaciones metodolégicas que te

brinda el programa para impartir la asignatura de Educacion Artistica?



ANEXO 4

Encuesta a estudiantes

Compariero(a) estudiante:
En la asignatura Educacién Artistica se abordan los contenidos relacionados a
la educacion musical, con vistas a mejorar el trabajo relacionado con estos
aspectos se le solicita nos responda las siguientes preguntas.

GRACIAS.

Datos generales:

Escuela: ---------------- -

1-¢Consideras importante la asignatura de Educacién Artistica para adquirir

una cultura integral?

2-¢,Qué conoces acerca de la formacion de la cultura cubana?

3-¢,Qué géneros y compositores de la musica cubana conoces?

4-;Qué medios expresivos estan presentes en los géneros de la musica
cubana?

5-Los conocimientos adquiridos sobre educacion musical en los grados
anteriores son:

———————— suficientes o ---------insuficientes

6- ¢Son suficiente los 10 minutos finales de la tele clase para desarrollar tu

cultura musical?

7-¢,Qué actividades realizas en la clase de Educacién Artistica



ANEXO #5

Guia de observacion pedagdgica

Objetivo: Constatar la forma de dirigir el proceso de ensefianza-aprendizaje de
manera desarrolladora y formativa de los contenidos de la educacién musical

en la asignatura Educacion Artistica en 7™ grado

Parametros a observar:

e Organizacion logica del contenido

e Interrelacion entre los componentes del proceso de ensefanza-
aprendizaje.

e Formulacion y orientacién del objetivo durante la clase

e Utilizacién de diversas formas de organizacién

e Interrelacion entre los contenidos de una clase con otra

e Utilizacién de diferentes medios de ensefianza

< Vinculacién del contenido con la cotidianidad

e Actividad del alumno durante la clase

< Nivel de profundidad del contenido abordado

e Desarrollo de habilidades

e Formas o tipos de evaluacion utilizadas



ANEXO # 6

Objetivos generales de la asignatura Educacion Artistica.

-Relacionar la Educacion Artistica como via de la educacion estética del
ciudadano con una cultura general integral, teniendo en cuenta la cadena

comunicativa del arte en las principales manifestaciones artisticas cubanas.

- Identificar los lenguajes artisticos mediante la vivencia de imagenes
audiovisuales y actividades diversas, que propicien un intercambio mas
estrecho con esas manifestaciones, lo que estimulara la apetencia, apreciacion

y disfrute del arte en su vida cotidiana.

-Apreciar las principales manifestaciones artisticas en Cuba, sobre la base de
la vivencia, la actividad con la obra artistica y un enfoque cronol6gico que
facilite la comprension de la cultura artistica cubana, teniendo en cuenta las

particularidades de cada manifestacion artistica y sus interrelaciones.

-Integrar a la Educcién Artistica, el uso de la expresion oral y escrita con la
utilizacién de poesias, rimas, narraciones, textos, criticas, informes orales y
escritos, asi como el contenido de otras asignaturas que contribuyan al
desarrollo de pequeiias investigaciones sobre manifestaciones de la cultura
popular tradicional, expresiones artisticas de la comunidad, de la vida y obra

de artistas como via de su ampliacion cultural.



ANEXO #7

Tipos de audiciones que existen:

1-

Dirigidas al razonamiento del oyente, comprensiva, con un gran énfasis en
la esfera cognitiva. Es necesario realizar discriminaciones, distinguir detalles
cualidades del sonido, medios sonoros, instrumentos presente,. En la
orientacion previa debe inducirse al estudiante a descubrir las tareas
solicitadas, por lo que debe existir plena correspondencia entre el objetivo,

el andlisis de lo escuchado y la respuesta del estudiante como oyente.

Otra variante de audicion, relacionada con el nivel de sensibilidad de la
persona (sensible), estd encaminada a establecer comunicacion directa con
la musica o hecho sonoro. Los comentarios previos deben ser minimos,
sélo orientar la actividad del oyente. Puede ser que este descubra mas
lentamente los valores artistico- musicales de la obra. Este tipo de audicién
contribuye notablemente al desarrollo de la habilidad de escuchar y a la
sensibilizacion musical del estudiante como oyente, de forma tal que llegue

a sentir el deseo de escuchar buena musica.

La audicion creadora, destinada al desarrollo de la capacidad creadora e
imaginativa del estudiante como oyente, promueve la capacidad musical,
vocal, instrumental y propicia el reconocimiento y aplicaciéon de contenidos
técnicos musicales. Este tipo de audiciébn requiere un entrenamiento

sistematico del oyente.



ANEXO # 8

Principios indispensables a tener en cuenta por el docente a la hora de

seleccionar la audicién para sus estudiantes:

>Caracteristicas de las edades de los estudiantes que son los oyentes.

>Nivel de preparacion de los estudiantes, respecto al hecho sonoro.

>0Objetivos que se persiguen.

>|ntereses y vivencias de los estudiantes.



ANEXO #9

Aspectos que producen las audiciones de buena musica:

1-Percepcién de los valores estéticos de la obra musical, dado que la tarea

central de la educacion auditiva es el desarrollo de la sensibilidad y el gusto

musical.

2-Relacion intima del estudiante como oyente con la musica.

3-Concentracion y reflexién sobre lo que se escucha.

4-Reconocimiento de diferentes contenidos técnicos- musicales.

5-Apropiacion de conocimientos artisticos culturales imprescindibles.

6- Adquisicion de habilidades creadoras tanto individual como social.

7- Dominio de habitos adecuados de comportamiento ante la audicion de los

distintos tipos de musica.



