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INTRODUCCION

Desde los primeros momentos de la llegada de los europeos a América la guitarra se introdujo en esta tierra, hasta
entonces desconocida por el viejo continente. Hoy ya ha cumplido mas de cinco siglos como parte del acontecer
cultural y musical latinoamericano y caribefio. La guitarra constituye uno de esos simbolos con lo que se identifica
en el orbe esa inmensidad territorial y cultural que es la América nuestra.

Hoy es reconocida la capacidad de asimilacion imitativa que posee la guitarra de las musicas y sonoridades
instrumentales, consecuencias del mestizaje cultural desarrollado en la convergencia de las culturas amerindia,
europea Y africana.

Como resultado de esa asimilacion y mestizaje, la produccion guitarristica en Latinoamérica y el Caribe alcanzo
después de la segunda mitad del siglo XX su momento crucial a escala internacional; dentro de ese movimiento le
corresponde a la Escuela Cubana de Guitarra, un lugar cimero por su contribucion a la concepcion musical y
pedagdgica en la conformacion de la identidad guitarristica latinoamericana.

La Escuela Cubana de Guitarra es uno de los exponentes mas representativos del nivel de desarrollo alcanzado por
la cultura musical cubana. Investigadores como Radamés Gird (1986) y el profesor Aldo Rodriguez (1997) han
abordado en sus estudios aspectos relacionados con etapas y figuras trascendentes en el desarrollo de la
guitarristica cubana; como son los casos del compositor, guitarrista y director de orquesta Leo Brouwer y el profesor
y generador de la ensefianza del instrumento: Isaac Nicola.

No obstante, una concepcion tedrica, que conlleve a una unidad de criterio sobre los fundamentos metodol6gicos
para la formacion de la base técnico - digital del estudiante en el nivel elemental o primario de la ensefianza de la
guitarra, aun no se ha logrado. La concrecion de una teoria, que fundamente metodoldgicamente la formacion de la

base técnico - digital del estudiante en el nivel elemental de la ensefianza, esta sujeta a las diferentes propuestas



de Métodos, Planes, y Programas en los cuales se han expuesto diversas vias para formar el mecanismo digital en

el estudiante, lo que no ha no permitido una unidad de criterio al respecto.

Esta realidad define el problema cientifico que gener6 la investigacion ejecutada. Asi, el trabajo fue concebido y

desarrollado a partir de la incognita cientifica: §Cémo formar la base técnico -digital del estudiante en el nivel

elemental o primario de la ensefianza de la guitarra con una concepcion tedrica que propicie unidad de
criterio sobre los fundamentos metodolégicos del instrumento?

En correspondencia, el objeto de este trabajo cientifico fue la metodologia de la ensefianza de la guitarra en el

nivel primario en Cuba. Se reconoce como campo de accion investigativa a la formacién de la base técnico -

digital del estudiante en el proceso de ensefianza aprendizaje de la guitarra en el nivel elemental.

El objetivo general de este trabajo fue formulado en los siguientes términos: Determinar los fundamentos

metodoldgicos que permitan concretar el proceso de formacion de la base técnico - digital del estudiante en

el nivel elemental de la ensefianza en Cuba del instrumento guitarra con criterio de unidad metodoldgica.

Para favorecer el logro de este objetivo general y el propio desarrollo de la investigacion, se  formularon tres

objetivos especificos:

e Caracterizar los antecedentes de la ensefianza de la guitarra en Cuba en correspondencia con las condiciones
historico - concretas en que tuvo su origen 'y desarrollo hasta convertirse en lo que hoy ostenta la categoria de
Escuela Cubana de Guitarra.

e Valorar los aportes de los principales Métodos de Guitarra y Programas concebidos para la ensefianza
elemental de este instrumento en la conformaciéon y fundamentacion metodolégica de una didactica
especializada; desde que estos tuvieron caracter oficial en el sistema de ensefianza del pais.

e Elaborar una propuesta metodologica que coadyuve a la concrecion de un criterio sobre la formacion de la base

técnico - digital del estudiante en el nivel elemental de la ensefianza del instrumento.



Como idea a defender se consideré que: Al determinar los fundamentos metodolégicos, que sustentan en el
proceso de ensefianza - aprendizaje del instrumento guitarra la formacion de la base técnico - digital del
estudiante en el nivel elemental de su ensefianza, se puede concebir una propuesta con unidad de criterio
metodoldgico para la formacion de la base técnico- digital de la ensefianza del estudiante en el nivel
elemental de la guitarra en Cuba.

De esta manera, se reconoce que la determinacion de los fundamentos metodoldgicos del proceso de formacién de
la base técnico - digital del estudiante en el nivel elemental de la ensefianza de la guitarra en Cuba; puede
condicionar la concepcion de una propuesta con unidad de criterio metodol6gico para la formacion de la base
técnico - digital de la ensefianza elemental de la guitarra en Cuba.

Bajo la consideracién de las caracteristicas del problema cientifico investigado, asi como por los objetivos
perseguidos y la idea cientifica que se defiende, se determind y aplicé una estrategia investigativa que asume el
método dialéctico - materialista como método rector del conocimiento. Este método rigi6 el enfoque y la aplicacion
de la busqueda y andlisis de la bibliografia; la interpretacion del problema investigado, asi como la concepcion de su
solucion.

En el proceso investigativo tuvo lugar la aplicacion consecuente del analisis, la sintesis, la induccion y la deduccién.
La modelacion tedrica permitié arribar a una propuesta que conduce a la formacion, con unidad de criterio
metodoldgico, de la base técnico - digital del estudiante en el nivel elemental de su ensefianza.

En la investigacion fueron aplicados, otros métodos de busqueda, tales como: estudio de fuentes documentales y
periédicas; revision y valoracion critica de Métodos, Programas y Planes de Estudios de autores cubanos de
diferentes épocas que han abordado aspectos de la historia y la ensefianza de la guitarra; tesis que refieren

aspectos de la ensefianza de la guitarra con diferentes enfoques.



En el desarrollo investigativo se aplicé en calidad de prueba de pilotaje una experiencia practica de aplicacion de la

propuesta con una duracién de cuatro afios, que se desarrolld con una poblacién y muestra que refleja las

particularidades de los sujetos y de la organizacion en que tiene lugar la ensefianza de este instrumento en el nivel
primario.

De esta forma el universo investigativo se correspondié con las 21 escuelas vocacionales de arte de la Republica

de Cuba. La poblacion investigada estuvo conformada por 9 estudiantes de guitarra de la Escuela Vocacional de

Arte de Matanzas “Alfonso Pérez Isaac”, de la cual fue seleccionada una muestra aleatoria de 4 alumnos de 5to.

grado, que durante 5 afios serian sujetos de un aprendizaje de la guitarra segun la propuesta que en esta tesis se

defiende. La prueba, por extenderse por 5 afios consecutivos, hizo posible su aplicacién total y controlada.

La estrategia investigativa incluyd la concepcion y ejecucion de las siguientes tareas cientificas:

1. Determinacion de los criterios psico-pedagdgicos generales y didacticos que, en calidad de referentes tedricos
basicos, constituyen la fundamentacion desde la cual se asume el estudio de la ensefianza de la guitarra en
Cuba, de sus métodos y la propia modelacién de una propuesta de solucion al problema cientifico que en esta
investigacion pedagdgica se atiende.

2. Analisis historico-légico de la ensefianza de la guitarra en Cuba, lo cual esta determinado por el hecho de que la
ensefianza del instrumento, como fendmeno cultural precisa de ser interpretada en correspondencia con las
condiciones historicas concretas en que tuvo su origen, se desarrollé y transformd hasta convertirse en lo que
hoy ostenta la categoria de Escuela Cubana de Guitarra.

3. Valoracién de los aportes de los principales Métodos de Guitarra y Programas concebidos para la ensefianza
elemental del instrumento en la conformacion y fundamentacion metodoldgica de una didactica especializada;

desde que estos tuvieron caracter oficial en el sistema de ensefianza del pais hasta la actualidad.



4. Elaboracién de una propuesta metodoldgica que coadyuve a la concrecion de un criterio de unidad sobre la
formacion de la base técnico - digital del estudiante en el nivel elemental de la ensefianza de la guitarra en Cuba
5. Aplicacion de la propuesta metodolégica en calidad de prueba de pilotaje.
La novedad cientifica de esta tesis se expresa en ofrecer una propuesta metodolégica para la formacidn técnico -
digital del estudiante en el nivel elemental de la ensefianza de la guitarra, que permita unificar los criterios existentes
acerca del tema, y que constituyen un elemento puntual para la configuracion definitiva de la Escuela Cubana de
Guitarra, por ser este nivel de ensefianza la base para el ulterior desarrollo del instrumentista. Esta propuesta es un
aporte concreto a la conformacion de una teoria metodoldgica que se corresponde con el desarrollo de la
ensefanza de este instrumento en Cuba a partir de su evolucién historica y en consideracion a las particularidades
actuales.
La tesis esta estructurada en la presente introduccion, tres capitulos, conclusiones, recomendaciones, bibliografia y
anexos.
En primer capitulo se dedica a la declaracion de los fundamentos filoséficos, psicoldgicos, pedagdgicos vy
didacticos que sustentan el trabajo investigativo que se presenta y sin los cuales hubiera sido imposible el logro
de los objetivos cientificos. Se presenta en este mismo capitulo un analisis general de los aspectos que incidieron
en la conformacion de la Escuela Cubana de Guitarra en el orden histérico - musical.
El segundo capitulo se ha dedicado de forma preferencial al anélisis didactico de los Métodos, Planes y Programas
para la ensefianza de la guitarra en Cuba que marcaron momentos definitorios en la evolucion de una didactica
para el nivel elemental y que conformaron el basamento de lo que con posterioridad dio origen a la Escuela Cubana
de Guitarra, que abarca desde la oficializacion de la ensefianza del instrumento en 1931, hasta el momento en que

es reconocida.



En el tercer y ultimo capitulo se brinda una propuesta metodologica que posibilita unificar los diferentes criterios
existentes sobre la formacién de la base técnico - digital en el nivel elemental de la ensefianza del instrumento
guitarra, asi como las condiciones y resultados de la prueba de pilotaje.

Para la mejor comprensidn del contenido de esta investigacion se ha considerado necesario la definicion de los

siguientes conceptos:

— Base técnico - digital: Todos los tipos de conocimientos técnico - digitales, tanto para la mano izquierda como
para la derecha, mas las habilidades y los habitos relacionados con los mismos.

— Conocimientos técnico - digitales: Conocimientos de la técnica de ejecucion especifica del instrumento
guitarra; como los ligados, barra, acordes, arpegios, etc.

— Conocimientos técnico - musicales: Conocimientos, que incluyen los técnico - digitales y los referidos a la
interpretacion artistica de las obras en funcién de la utilizacion de los medios expresivos de la musica en los
diferentes géneros y estilos, asi como los referidos a la teoria de la musica.

— Ensefianza de la guitarra: Proceso que transcurre por diferentes etapas o niveles, cada uno con objetivos a
lograr por los estudiantes. En la ensefianza de la guitarra se da un proceso instructivo sobre la base de los
conocimientos técnico — musicales propios del instrumento y la formacion y desarrollo de habilidades y habitos;
se forma una concepcion del mundo y un sistema de valores que determinan la conducta del estudiante en sus
aspectos ideoldgico, ético y estético.

— Método de ensefanza: Componente del proceso docente — educativo que se expresa en secuencias de
actividades del profesor y los alumnos, dirigidas a lograr los objetivos de este proceso.

— Método de guitarra: Seleccion de partituras compuesta por piezas, estudios y ejercicios que dan tratamiento a
aspectos técnico — musicales, dosificados por cursos o niveles, que constituyen una via para llevar a cabo el

proceso docente — educativo del instrumento.



— Metodologia de la ensefianza de la guitarra: Ciencia pedagdgica que revela las regularidades y leyes de la
ensefanza de la guitarra y ofrece las recomendaciones para su planeacion, desarrollo y evaluacion.

— Programa de guitarra: Se reonoce al documento que posee sistema de objetivos, contenidos, orientaciones
metodologicas y sistema de evaluacion.

— Sistema: Conjunto de elementos relacionados entre si, que constituyen una determinada formacion integra.

— Sistema: Término de la teoria musical que comprende los contenidos referidos a tonalidad, modalidad, escalas
e intervalos, asi como las relaciones que se establecen entre ellos, que permiten considerarlos una formacién

integra.

Capitulo1.- FUNDAMENTOS FILOSOFICOS, PSICOLOGICOS, PEDAGOGICOS E HISTORICOS.

1.1.- Fundamentos filoséficos, psicologicos y pedagdgicos.

En todo el proceso investigativo se ha tomado como base metodoldgica para la interpretacion de los datos,
procesos y fendmenos relacionados con la ensefianza de la guitarra en Cuba, asi como para la modelacion y
argumentacion de una propuesta que resolviera el problema cientifico expresado en la introduccién; los postulados
y principios de una interpretacién del mundo y una actuacién en él, en correspondencia con la filosofia
marxista-leninista.

Asi se interpreta que el conocimiento es el reflejo subjetivo de la realidad objetiva y que a su vez esta condicionado

social e histdricamente.



Se considera ademas que el aprendizaje es actividad y se asume como fundamento tedrico de la investigacion las

ideas sobre estructura de la actividad del cientifico Alexei Leontiev, que al interpretar las categorias de “actividad”,

“accion” y “operacion” en la actividad humana, introduce el concepto de “motivo”, “objetivo” y “condiciones”. Estas

ideas se comparten por su correspondencia y cientificidad en la interpretacion de habilidades, habitos y

capacidades, como componentes del contenido de ensefianza.

Sobre esta base tedrica este trabajo considera que existe una estrecha relacion entre la estructura de la actividad y

las formaciones psicoldgicas de la personalidad; capacidad, habilidad y hébito.

En esta tesis se considera que el desarrollo de las capacidades musicales parte del principio de reconocer que

todos los individuos normales fisiolégicamente poseen la aptitud de discriminar dos de las cuatro cualidades del

sonido musical (altura, intensidad, duracién y timbre); la duracién y la intensidad. La aptitud de poseer oido musical
implica el poder reconocer las cuatro cualidades del sonido.

El desarrollo de esta aptitud en el proceso de ensefianza aprendizaje de la guitarra, la integracion de conocimientos,

la formacion de habilidades generales y especificas de la especialidad, los habitos correspondientes, asi como el

nivel de exigencia de los resultados que se quieren lograr en dicho proceso, conducen a la formacion de las
capacidades musicales, las cuales han sido asumidas en la investigacion con las siguientes definiciones.

— Reproductivo-musical: Esta capacidad esta relacionada con la concentracion de la atencion, el volumen y
fidelidad de la memoria auditivo-melddica y la representacion de la imagen auditiva a través de la melodia. Esto
ultimo implica captar la frase como una unidad expresivo-musical con sentido completo.

— Sentido musical del ritmo: Esta capacidad depende de forma directa de cémo reaccione fisicamente el
individuo frente a la musica. El ritmo provoca una respuesta fisica directa y espontanea en todo individuo
libre de inhibiciones y trabas psicomotrices. Esta relacionada con la concentracion, el volumen y fidelidad de la

memoria auditivo-ritmica.



— QOido arménico: Es la capacidad de distinguir mezclas de sonidos de diferentes alturas e incluso timbres
ejecutados al unisono.

— Capacidad para identificar estructuras musicales. Esta capacidad esta articulada con la capacidad
reproductivo-musical, pues parte de captar la frase como estructura musical mas simple para la identificacion de
las secuencias de frases y partes de una obra.

— Capacidad para componer: La creacion, como composicion, demanda de la participacién de muchas
capacidades, ademas de las especificas de la especialidad. En ella se combinan la concentracion de la
atencion, la movilizacion de la memoria, la motivacion procesal (cognitiva y afectiva) que experimenta el sujeto
en el acto creativo). Requiere de la integracion de la rapidez, la flexibilidad del pensamiento, la imaginacion y la
fantasia.

Se toma ademas como fundamento y criterio didactico la idea de que el contenido de ensefianza y su proceso de

formacion poseen estructura de sistema. Se plantea el juicio de que el contenido incluye cuatro componentes

dialécticamente relacionados: El sistema de conocimientos; el sistema de habilidades, habitos y capacidades; el
sistema de experiencias de la actividad creadora y el sistema de normas de relacién con el mundo.

Otro aspecto a establecer desde el punto de vista pedagogico para esta investigacion es la estructura del sistema

de conocimientos. En esta investigacion se comparte el criterio de Pancheshnikova, Lidia; quien distingue dos tipos

de conocimientos: empiricos o descriptivos( que informan sobre las propiedades o cualidades de los objetos
procesos 0 fendmenos) y los tedricos o explicativos (que brindan informaciones esenciales, conceptos, leyes, efc.);
pero se acepta también como fundamento pedagogico la idea trabajada por Addine, Fatima; Barreras, Felicito;

Ginoris, Oscar y otros, que plantean un tercer grupo de conocimientos que informa sobre los modos de actuacion;

conocimientos que llaman metodoldgicos, operacionales, o procesales. Asi, en esta tesis se asume que el sistema



de conocimientos académicos abarca tres grandes subsistemas: Conocimientos descriptivos, explicativos y
operacionales.
Elemento esencial en esta investigacion es la posicion teérica sobre el desarrollo de la creatividad en el proceso de
ensefanza - aprendizaje de la guitarra. En este analisis se han tomado en cuenta los criterios de la Dra. Albertina
Mitians al respecto y se ha considerado que en el proceso de ensefianza - aprendizaje del instrumento la
creatividad se manifiesta en diferentes niveles; desde los procesos que tienen lugar en las busquedas que realizan
los estudiantes bajo la guia del profesor al tratar de hallar soluciones a problemas técnico-interpretativos, hasta
niveles mas complejos como la interpretacion de una pieza o la creacion de una obra.
1.2. Antecedentes e historia de la guitarra en Cuba.
En esta tesis se realiza un anélisis sobre los aspectos que incidieron en la formacion y concrecion de la Escuela
Cubana de Guitarra en correspondencia con las condiciones historico—concretas en que tuvo su origen y desarrollo
hasta convertirse en la categoria que hoy ostenta. Es asi que se analiza en detalles:
— La presencia del instrumento reflejada en las crénicas de la conquista en una primera etapa.
— El papel jugado por la guitarra en las iglesias durante los primeros siglos de la colonia como instrumento
polifénico en el oficio religioso a falta de un 6rgano.
— Su presencia en actividades tanto de las clases populares como de las clases altas durante el siglo XVIIl.
— Laguitarra en el proceso de integracion de lo nacional en la musica cubana en el siglo XIX.
Dentro de los factores de estimulo se expone el lugar de la guitarra:
a.- Como parte en el conjunto instrumental de complejos genéricos de la musica popular cubana: Cancién,
Punto y Son.
b.- En el hacer y decir ritmicamente el acompafiamiento que evidencian elementos del folklor africano ya

transculturados.
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Dentro de los factores de freno se reconocen sus relaciones:
a.- A partir del desarrollo de las posibilidades técnico-expresivas en funcién del virtuosismo operistico.
b.- Con la creacion de un repertorio de obras clasicas minimas para el instrumento, de influencia estilistica
europea.
En el reconocimiento de los factores que incidieron en el desarrollo de la docencia guitarristica en el siglo XIX se
valoran:
— Figuras extranjeras radicadas o de trénsito en Cuba, docentes y guitarristas que desarrollaron el gusto por el
instrumento e introdujeron las escuelas europeas en el pais.
— Guitarristas criollos que cursaron estudios en el extranjero y que a su regreso a Cuba elevaron el nivel de
informacion musical y docente de los instrumentistas y profesores cubanos.
En esta investigacion se realiza una valoracion sobre la significacion de la fundacion de la Catedra de Guitarra del
Conservatorio Municipal de Musica de La Habana en 1931; etapa de toma de conciencia de las clases
fundamentales de la sociedad cubana, en tanto reconocimiento de lo nacional y lo folclérico en la musica. Periodo
en el cual se expusieron las bases sobre las cuales se erigiria el devenir historico y pedagdgico de la guitarra en
Cuba. De igual manera se valora el papel especifico jugado por el instrumento en las franjas de accion timbricas,
en los diferentes conjuntos instrumentales de complejos genéricos de la musica popular cubana. Generacion de
guitarristas y profesores cubanos que al articularse con la musica popular enriquecieron las formas de expresion de
la musica profesional de concierto y lo académico. Se ha incluido el anélisis de la Creacion de una Catedra oficial y
un Método de Guitarra, que transitan hacia una identificacion conceptual propia al incorporar ritmos de la musica
popular cubana en el repertorio.
Se analiza en esta investigacion, ademas, la definicion de la Escuela Cubana de Guitarra, luego del triunfo de la

Revolucidn, como expresion de un largo proceso de consolidacion de la cultura cubana que en el devenir historico
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adquirid este rango por el conjunto de una creaciéon nacional que involucra a compositores e instrumentistas.
Igulamente se reconocen a investigadores que han puesto sus estudios al servicio del instrumento y una didactica
que se fue conformando durante este proceso, asi como a una generacion de jovenes talentos que exponen al

mundo el nivel alcanzado.

Capitulo 2.- ANALISIS DE LOS PRINCIPALES METODOS Y PROGRAMAS DE GUITARRA EMPLEADOS PARA
LA ENSENANZA OFICIAL DE LA GUITARRA EN CUBA.

En esta investigacion se ejecuto una valoracion critica de los principales métodos y programas elaborados para la
ensefianza de la guitarra en el nivel elemental desde que estos tuvieron caracter oficial en Cuba. Para esta
valoracion critica se establecieron parametros, que en el orden didactico permitieron dar unidad y uniformidad al
analisis, condicién necesaria para reconocer particularidades y generalidades en estos métodos y programas,
independientemente del periodo histérico en que fueron confeccionados y aplicados. De esta manera, el estudio
valorativo desarrollado contemplo:

¢ Problema a dar solucion por cada uno de los métodos o programas.

L 4

Los objetivos o propdésitos que que se plantean alcanzar mediante el método o programa.

El sistema de conocimientos a formar.

L 4

¢ El sistema de habilidades a formar.

L 4

La contribucién del método o programa al desarrollo de la actividad creadora y a la formacidn

de normas de relacion con el mundo en los estudiantes.
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¢ Las orientaciones de caracter metodoldgico.

¢ Elsistema de evaluacion propuesto por el método o programa de guitarra.

Para el analisis se recurri6 a las ideas explicitas o a la inferencia de ellas, lo cual fue posible por el estudio critico de
los repertorios y otros elementos presentes en los programas.

Los métodos de ensefianza de la guitarra que se analizaron sobre la base de estos pardmetros fueron:

a- Método de Guitarra de la profesora Clara Romero de Nicola, (1931). Primer método oficializado
institucionalmente, de autora cubana, con una estructura de tres cursos. No presento

sistema de objetivos, sistema de conocimientos ni habilidades por cursos. En el transcurso de la investigacion no se
hallaron documentos que especifiquen un sistema de evaluacién.

b- Plan de Estudios del Conservatorio Municipal de Musica de La Habana, (1950). Con una estructura de seis
cursos basicos y cuatro adicionales que comprendian Historia de la Guitarra, Conjunto de Guitarra, Guitarra
Folklérica y Guitarra de Orquesta. En su confeccion participaron la profesora Clara Romero y su hijo Isaac Nicola.
Present6 un contenido dosificado por afios de estudio y un sistema de evaluacion.

c- Programa para el Nivel Elemental de la Guitarra, (1960 — 1970). Primero que se puso en vigor a partir del triunfo
de la Revolucién. En su elaboracion participaron los profesores Isaac Nicola, Marta Cuervo, Leo Brouwer y Jesus
Ortega. A partir de esta propuesta se dividio la ensefianza en dos niveles de cuatro afios lectivos cada uno. Una
validacién del mismo se realizd en la década del setenta por los profesores Isaac Nicola, Clara Nicola, Marta
Cuervo y Efrain Amador. Para tales fines el profesor Nicola elaboré un Método de dos cursos. Presento sistema de
objetivos por cursos, contenido, sistema de evaluacion y orientaciones de caracter metodoldgico.

d- Método de Guitarra del profesor Aldo Rodriguez Delgado. Puesto en vigor desde 1982, editado en 1987.

Presentd un repertorio dosificado para los dos primeros cursos de ensefianza del instrumento.
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e- Programa para guitarra basado en el Método de Isaac Nicola, (1992). Validado en enero del 2002. Presenta un

curso introductorio de familiarizacién con el instrumento y cuatro cursos lectivos, para cada uno de los cuales

expone un repertorio de ejercicios y obras. Presenta sistema de objetivos, contenido, sistema de evaluacion y

orientaciones de caracter metodoldgico.

Comportamiento de los parametros por programas analizados.

Programa o método de guitarra

Parametro: Problema

Método de Clara Romero.

¢Como formar la base técnico - digital para la ejecucion
correcta del instrumento a partir del estudio de las

tonalidades?

Plan de Estudios del Conservatorio

Municipal de Musica de La Habana.

¢Como formar la base técnico - digital para la ejecucion

correcta del instrumento?

Programa para el Nivel Elemental

¢ Como formar la base técnico — musical en el primer nivel de

de Guitarra. ensefianza del instrumento?
¢ Como formar la base técnico - digital del guitarrista desde el
Método de Aldo Rodriguez. primer nivel de ensefianza a partir del trabajo con un

repertorio de obras?

Programa para guitarra basado en

el Método de Isaac Nicola.

¢,Como formar la base técnico — musical del guitarrista en el

nivel elemental del instrumento?

Programa o método de guitarra

Parametro: Objetivos

Método de

Clara Romero.

Se infiere del analisis del repertorio que este se propuso
desarrollar conocimientos metodoldgicos encaminados a la
apropiacion de procedimientos que permitieran llevar a cabo

acciones y operaciones de la técnica digital.

Plan de Estudios del

Conservatorio Municipal de Musica

Se reconoce luego del estudio exhaustivo del Plan que este
tuvo como finalidad desarrollar conocimientos metodol6gicos

sobre la técnica digital durante los tres primeros afios y
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de La Habana.

conocimientos técnico - musicales a partir del cuarto afio.

Programa para el

Nivel Elemental de Guitarra

Del examen de los componentes del proceso de ensefianza
aprendizaje explicitos en este método se ha reconocido que
este tuvo como propdsito desarrollar conocimientos
metodoldgicos sobre la técnica digital en los estudiantes en el

nivel elemental.

Método de
Aldo Rodriguez.

El anélisis realizado al repertorio presentado por este método
ha permitido inferir que tuvo como objetivo desarrollar
conocimientos técnico - musicales que permitieran una

correcta interpretacion de la obra o pieza.

Programa basado en el Método de

Isaac Nicola.

El estudio de los componentes del proceso de ensefianza —
aprendizaje explicitos en el programa ha permitido reconocer
que el propdsito del mismo fue desarrollar conocimientos

metodol6gicos sobre la técnica digital para el nivel.

Programa o método de guitarra

Parametro: Sistema de conocimientos

Método de

Clara Romero.

Por la preeminencia de un repertorio de ejercicios y estudios
sobre técnica digital se reconoce un sistema de
conocimientos mayoritariamente de caracter metodoldgico

sobre técnica digital.

Plan de Estudios
del Conservatorio Municipal
de

Musica de La Habana.

Se reconoce que durante los tres primeros cursos se baso en
conocimientos metodoldgicos sobre técnica digital; a partir del
cuarto afio brindaba conocimientos sobre géneros y estilos de

la musica universal, latinoamericana y cubana.

Programa para el

Nivel Elemental de Guitarra

Preeminencia de conocimientos metodolégicos basados en

un repertorio de ejercicios y estudios sobre técnica digital.

Método de Aldo Rodriguez.

Se reconoce luego del andlisis del repertorio del método que

este brindd un sistema de conocimientos, tanto de técnica
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digital como técnico - musicales.

Programa basado
en el Método

de Isaac Nicola.

Preeminencia de conocimientos metodoldgicos basados en la
técnica digital, aunque posibilita el conocimiento de géneros

de la musica cubana, latinoamericana y universal.

Programa o método de guitarra

Parametro: Sistema de habilidades

Método de Clara Romero.

El repertorio presentado por el método propicié la formacion
de habilidades practicas, propias de la técnica digital. No se

dio un equilibrio entre estas y las habilidades intelectuales.

Plan de Estudios
del Conservatorio Municipal
de

Musica de La Habana.

Posibilitd la formacién de habilidades practicas propias de la
técnica digital durante los tres primeros cursos. A partir del
cuarto curso, por el caracter del repertorio, se dio un equilibrio

entre estas y las habilidades intelectuales

Programa para el nivel elemental

Permitio, dado el caracter del repertorio, la formacion de

habilidades practicas relacionadas con la técnica digital,

de Guitarra mayoritario de ejercicios y estudios sobre técnica; limitd el
desarrollo de habilidades intelectuales.
Método de El repertorio permiti6 un equilibrio en el desarrollo de
Aldo Rodriguez. habilidades tanto practicas como intelectuales.

Programa basado
en el Método

de Isaac Nicola.

La superioridad de acciones de la técnica digital permitio el
desarrollo de habilidades practicas; pero limité el desarrollo

de actividades intelectuales.

Programa o método de guitarra

Parametro: Contribucion del método o programa al

desarrollo de la actividad creadora.

Método de

Clara Romero.

El repertorio limit6 el cumplimiento de objetivos
diferenciadores en funcién de la independencia de los
estudiantes y no coadyuvé a la practica musical por falta de

motivacion artistica en la interpretacion de obras
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Plan de Estudios del Conservatorio
Municipal de

La Habana.

A partir de cuarto afo propicid el desarrollo creativo al
posibilitar la interpretacion de un repertorio de musica

universal.

Programa para el Nivel el

Elemental de Guitarra.

Lo exiguo del repertorio de obras y piezas fren6 el desarrollo

creativo al limitar la recreacion de un repertorio mas amplio.

Método de
Aldo Rodriguez.

El repertorio de obras segun el nivel, intereses y contexto
sonoro del estudiante propicié la recreacion de piezas a
través de las cuales los alumnos expresaron su mundo

emotivo.

Programa basado
en el Método

de Isaac Nicola.

Aunque el repertorio presenta un material anexo de obras la
preeminencia de ejercicios y estudios técnicos limita la

interpretacion de piezas.

Programa o método de guitarra

Parametro: Orientaciones metodoldgicas

Método de

Clara Romero.

Expresé orientaciones sobre la colocacion del instrumento y

manos.

Plan de Estudios del Conservatorio

Municipal de La Habana.

No expuso orientaciones metodoldgicas

Programa para

el Nivel Elemental de Guitarra.

Se puntualiza en las orientaciones que presenta, que el
profesor tenga presente los objetivos generales el nivel que
imparte 'y especificamente los relacionados con la

meticulosidad en la digitacion de ambas manos.

Método de Aldo Rodriguez.

No explicitd orientaciones metodoldgicas; pero del analisis del
repertorio se infiere el trabajo cuidadoso de la técnica en

funcién de la idea musical que presente la obra.

Programa basado en el Método de

Isaac Nicola.

Presenta orientaciones metodologicas; en ellas se puntualiza
desde primer afio que debe constituir una norma que la

técnica no debe resolverse en las piezas sino con la
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ejercitacion precedente.

Programa o método de guitarra Parametro: Sistema de evaluacion

No se han hallado documentos sobre la existencia de un
Método de Clara Romero. sistema evaluativo; del estudio del repertorio se infiere que

poseia caracter reproductivo

Presenté un sistema de evaluacion individual. De acuerdo
Plan de Estudios del Conservatorio | con el repertorio se puede reconocer que durante los tres

Municipal de La Habana. primeros afios la misma tuvo un caracter predominantemente
reproductivo. A partir de cuarto afio permitia medir el

vencimiento de objetivos técnico - musicales.

Presentd un sistema de evaluacién. Se realizaban dos

Programa para pruebas semestrales en cada curso con un material minimo a

el Nivel vencer principaimente de ejercicios y estudios técnico -

Elemental de Guitarra. digitales, por lo que limitd poder medir objetivos técnico —
musicales.

No aparece expuesto. Las orientaciones emanadas de
Método de seminarios de la época exponian la necesidad de evaluar en
Aldo Rodriguez. cada semestre, como minimo, tres estudios de técnicas

diferentes y tres piezas que incluyera una cubana obligatoria.

Programa basado Se realiza cualitativamente el curso de iniciacién, y a partir del
en el primer afio cuantitativamente con caracter individual,
Método de Isaac Nicola. sistematico y parcial.

Aportes de cada método o programa a la conformacién de la didactica guitarristica. El método de Clara Romero fue
el primero en plantear que es en los primeros afios de estudio del instrumento donde se precisa formar la base

técnico - digital del guitarrista. Con la incorporacion de ritmos populares cubanos en el repertorio. Constituy6 el
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primer intento de llevar lo popular a lo académico, aspecto que nos diferencié definitivamente del contenido de la
Escuela de Guitarra Espafiola.

El Plan de Estudios del Conservatorio Municipal de Musica de La Habana, contempl6 por primera vez la formacién
docente del instrumentista. Incorpord un amplio repertorio en los ultimos afios de musica universal, latinoamericana
y cubana, lo que permitié una diferenciacion con la Escuela de Francisco Tarrega. Definié los contenidos técnicos -
digitales para ambas manos especificos para el nivel con una dosificacion légica y coherente.

Programa para el Nivel Elemental de Guitarra: Dej6 definidas las transformaciones para cada nivel de ensefianza y
estipulados los componentes fundamentales a tener en cuenta para la estructuracién de los programas del
instrumento: Sistema de objetivos, conocimientos, evaluacion orientaciones metodoldgicas y un repertorio a vencer.
Método de Aldo Rodriguez: Demostré que a través de un repertorio creado en funcién de los intereses, nivel y
contexto sonoro de los estudiantes era posible formar la base técnico - digital en el nivel elemental de la ensefianza
del instrumento.

Programa basado en el Método de Isaac Nicola: Establecid un curso introductorio de elementos de lecto-escritura
de forma dosificada con un nivel de correspondencia con temas de las asignaturas tedricas, facilitando el proceso
de ensefianza - aprendizaje de la guitarra. Incremento el repertorio de obras de autores cubanos para el nivel.

El estudio de las propuestas de programas, métodos y planes de estudio dejé establecido:

1.- Que es en el nivel elemental de la ensefianza del instrumento guitarra donde se debe formar la base técnico -
digital del estudiante.

2.- Que el problema que enfrenta la ensefianza de la guitarra en el nivel elemental es de caracter conceptual
-metodoldgico y parte de cdmo lograr la formacién de la base técnico — digital, lo que presupone dos alternativas:

a.- Formar la base técnico - digital fuera del contexto de la obra para luego aplicarla al repertorio.

b.- Formar la base técnico - digital a partir de la interpretacion de un repertorio para el nivel.
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Capitulo 3.- PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA FORMACION DE LA BASE TECNICO- DIGITAL DEL

ESTUDIANTE EN EL NIVEL ELEMENTAL DE LA ENSENANZA DE LA GUITARRA.

Del andlisis exhaustivo de cada uno de los métodos y programas; que constituyeron momentos definitorios para la

ensefianza del instrumento desde su oficializacién en 1931 hasta la actualidad, y considerando los aportes

brindados por cada uno de ellos; en esta investigacion se aceptan como bases fundamentales de la didactica

guitarristica para la ensefianza del instrumento en el nivel elemental:

— Laconcrecién de los objetivos técnico - digitales para la formacion del guitarrista en el nivel elemental.

— La conveniencia de un programa con un curso introductorio y cuatro afios lectivos para la ensefianza del
instrumento con sistema de objetivos, conocimientos y habilidades por cursos.

— Orientaciones metodologicas por afios.
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— Un repertorio de obras de autores cubanos que respondan a los objetivos que demanda el nivel.

— Laclase individual como forma de organizacion del proceso docente educativo.

— Sistema de evaluacion individual, sistematica y parcial que permite medir los niveles de asimilacién del
conocimiento técnico - musical en cada estudiante.

En esta tesis se defiende que la formacion de la base técnico - digital del estudiante en el nivel elemental de la

ensefianza del instrumento guitarra debe proyectarse desde:

¢ El propio contenido musical de la obra, criterio que parte de una concepcion gnosceoldgica, que toma en
consideracion que la musica, como manifestacion artistica, debe ser analizada y concebida para su ensefianza
como fendmeno en su integridad, con sus leyes, principios y regularidades, que hallan su expresion en la obra a
interpretar.

¢ Un criterio axiolégico que reconoce la relacion valorativa que se establece entre el alumno instrumentista y el
repertorio a interpretar, en la que interviene de forma vital la esfera afectiva del alumno, y con ello las influencias
formativas. De ahi, que el repertorio responda a los intereses de la edad, nivel intelectual y contexto sonoro de
los estudiantes.

¢ Un enfoque personoldgico, es decir, considerar al alumno una personalidad unica e irrepetible dad por:
— Nivel de apropiacion de la cultura general y musical; determinado por las interacciones entre los sistemas

de actividad - comunicacién en los que se halla inmerso el estudiante.

— Peculiaridades de su personalidad.

¢ Contemplar el desarrollo de los procesos psiquicos: Cognoscitivos: De forma Integral y con respecto a las
aptitudes o potencialidades que posee el estudiante para la especialidad; afectivos: Significado de las
relaciones del alumno con su contexto sonoro, sobre la base de la satisfaccion de sus necesidades e intereses

emocionales; desarrollo del gusto estético.
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¢ Propiedades psiquicas: Cognoscitivas: Amplitud, profundidad, independencia, flexibilidad, rapidez, etc., que
permitan aplicar los conocimientos adquiridos en contextos diferentes o situaciones nuevas; crear
composiciones musicales de acuerdo con su nivel y edad. Afectivas: Responsabilidad, sentido de pertenencia,
constancia en la actividad.

¢ Tener presentes a las formaciones psicologicas: Habilidades, habitos, capacidades (generales o especificas)
formarlas y desarrollarlas en el proceso de ensefianza - aprendizaje del instrumento.

La propuesta metodoldgica que se expresa en esta tesis parte de determinar el objetivo del nivel de ensefianza:

Formar la base técnico - musical del alumno en el nivel elemental de ensefianza de la guitarra. Esto presupone la

formacion técnico - digital del estudiante desde el contexto de obras musicales de acuerdo con el nivel e intereses

de los estudiantes, y que pretende como resultado la formacién artistico - musical integral del alumno.

Sobre la base de este propésito se plantea la dosificacion del contenido y los procedimientos metodolégicos para

planear, desarrollar y evaluar el proceso de ensefianza aprendizaje de la guitarra en el nivel elemental.

En esta propuesta se considera necesario:

l.- Formar un sistema de conocimientos encaminados a desarrollar un concepto musical en el alumno basado en el

conocimiento de las leyes y principios musicales generales y especificos de la técnica del instrumento. Asi, el

alumno puede establecer los vinculos interdisciplinarios que le permiten una mejor interpretacion del hecho artistico

(conocimiento descriptivo y explicativo). La apropiaciéon de conocimientos sobre procedimientos y reglas que le

permitan ejecutar aciones y operaciones técnico - digitales propias del instrumento en funcién de las demandas

artisticas de la obra (conocimiento metodoldgico).

II.- Desarrollar en los estudiantes habilidades, habitos y capacidades generales y especificas de la especialidad,

teniendo en cuenta:

1.- Procedimientos metodoldgicos para su formacién:
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a.- Pasos metodologicos para la ejecucidn de acciones y operaciones desde la clase de montaje de la obra;
lo que contribuira a que el alumno logre un trabajo independiente: Ofrecer modelo de ejecucion; analisis del
autor y la obra (historiogréfico y musicoldgico en dependencia del nivel); tratamiento de las dificultades
técnicas (digitales y musicales), que presenta la obra partiendo del estudio de la misma; montaje de la obra
por frases, partes o periodos, dando tratamiento a la técnica de forma razonada de acuerdo con las
demandas musicales de la pieza u obra; montaje global.
b.- Trabajo conjunto profesor - alumno en el montaje de la obra.
c.- Ejercitacién de los problemas técnicos planteados en la obra en otros contextos (piezas u obras).
2.- Unidad de lo inductor y lo ejecutor: El alumno tiene que estar incentivado por la obra, por lo que debe responder
a su nivel, intereses y contexto sonoro.
lll.- Formar en los alumnos un sistema de normas de relacion con el mundo.
Un repertorio correctamente dosificado y metodoldgicamente trababajdo de obras nacionales, universales y
contemporaneas, contribuye a formar en el estudiante una concepcidn dialéctico-materialista de la sociedad a tenor
del conocimiento de la historia de la humanidad trascendido en el arte musical. Asi, su contribucion es importante
para formar un sentido de pertenencia nacional y una proyeccion de lo propio en el dmbito universal. Ello esta
vinculado con la formacién de valores, gustos, sentimientos, actitudes socialmente previstas en las aspiraciones y
prioridades de la educacion cubana.
IV.- Contribuir a desarrollar experiencias de la actividad creadora en los alumnos. Para ello esta investigacion
asume la necesidad de que el profesor tenga presente los diferentes niveles de creatividad en la especialidad, la
solucién creativa a problemas técnico - musicales en las obras, interpretacién y composicion. Se consideran la

importancia de la motivacion, el desarrollo de las capacidades cognitivas de los estudiantes, una vision veraz y
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coherente de su personalidad, el desarrollo de la voluntad para la orientacién intencional factores que propician el
comportamiento creativo de los estudiantes.

La propuesta que se presenta en esta investigacion presenta una estructura que comprende un contenido
dosificado para cuatros cursos lectivos y un curso introductorio de familiarizacion con el instrumento. Se propone un
sistema de objetivos a cumplir por afios, relacionado con un sistema de conocimientos a vencer y un sistema de
habilidades a formar por cursos de 1ero. a 4to. Afio.

El sistema de objetivos estd orientado hacia el desarrollo de todos los tipos de conocimientos y habilidades
requeridas para la ensefianza de la guitarra en el nivel elemental, asi como las aspiraciones formativas del proceso
de ensefianza - aprendizaje. Propician de acuerdo con su dosificaciéon una elevacion sistematica del nivel de
asimilacion y aplicacion de los contenidos técnicos - musicales por cursos.

La propuesta contempla un tratamiento especial a los contenidos relacionados con los medios expresivos de la
musica, dosificados de acuerdo con el nivel adquirido por los estudiantes en otras asignaturas (Apreciacion, Solfeo),
asi como el control auditivo, dominio de la pulsacion y la técnica especifica del instrumento. Los contenidos técnico -
digitales se dosificaron atendiendo a una légica interna que permita el desarrollo paulatino de ambas manos.

La dosificacién de los contenidos esta concebida de forma que permita un desarrollo equilibrado de las habilidades
practicas e intelectuales.

El enfoque personoldgico del estudiante conlleva a trazar objetivos diferenciadores, por lo que no se precisan titulos
de obras obligatorias. El profesor debe escoger el repertorio de acuerdo con las caracteristicas del estudiante y los
objetivos de afio, pero atendiendo a los requerimientos metodoldgicos generales ya explicitados.

Se propone la utilizacion del sistema de métodos cuya clasificacion se establece segun los niveles de

independencia de la actividad cognoscitiva de los alumnos, pues permiten el conocimiento y la direccion de los
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procesos cognoscitivos que se desencadenan en el estudiante durante el proceso de ensefianza - aprendizaje del
instrumento.

El logro y concrecién de esta propuesta se manifiesta en la clase individual de instrumento, que como forma de
organizacion del proceso de ensefianza - aprendizaje perfecciona y refuerza la interdependencia entre los objetivos,
el contenido, asi como los métodos y procedimientos metodolégicos, en funcion de la formacion de la base técnico -
musical del estudiante.

Se concibe una evaluacion cualitativa, individualizada y sistemética del aprendizaje, que atienda el estudio
individual del estudiante. Se ha incorporado en cada afio y semestre un control intrasemestral y otro al final, con
repertorio de tres estudios que aborden técnicas diferentes y tres obras, que deben incluir obligatoriamente una
cubana; pudiendo ser las dos restantes del repertorio universal o latinoamericano.

Esta tesis parte de una demanda realizada por la Coordinacion Provincial de las Escuelas de Artes de Matanzas, a
tenor de los bajos resultados, que durante el primer lustro de los afios de la década de los noventa, se habian
obtenido en los pases de un nivel a otro, por lo que se puso en practica desde el curso 1995-1996, en calidad de
pilotaje, en la Escuela Vocacional de Artes de Matanzas “Alfonso Pérez Isaac”.

Sus resultados progresivos culminaron en el pase de nivel del curso 1999-2000, cuando los estudiantes escogidos
como grupo muestra de la prueba — cuatro alumnos —, todos aprobaron el examen del nivel.

Frente a este grupo, otro, compuesto por cinco estudiantes, en el cual el proceso de ensefianza aprendizaje se
planifico y desarrolld segin los programas establecidos, los resultados alcanzados fueron cualitativamente
inferiores a los por la prueba de pilotaje. Asi, este grupo presenté dos bajas, un cambio de carrera, un pase de nivel
reorientado y otro estudiante no presentado.

El docente, que profesionalmente atiende el instrumento guitarra en dicha escuela, fue previa y convenientemente

preparado, asi como orientado y controlado sistematicamente para que aplicara correctamente la propuesta
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disefiada y no desarrollara fuera del grupo de pilotaje los procedimientos metodoldgicos de la nueva experiencia. A
ello contribuy6 que trabajara la metodologia tradicional primero y la propuesta en horario posterior. Los criterios
valorativos del profesor sobre los resultados alcanzados son positivos y estan contenidos en la tesis.

Esta propuesta fue también puesta en practica, desde el curso 1995-1996 hasta el 1999-2000, con un estudiante de
opcion libre del Centro de Superacién Profesional del Ministerio de Cultura en la provincia de Matanzas, que se
presento al pase de nivel y mostrd excelentes resultados.

La tesis contiene un sistema de anexos que detallan en forma de tablas el sistema interrelacionado de componentes
del proceso de ensefianza — aprendizaje, que se ha concebido y fundamentado en nuestra propuesta y que fue
aplicado durante cuatro afios mostrando que dicha propuesta es comprensible para docentes del instrumento en el
nivel primario, factible de ejecucion, que conduce a los resultados deseados y que permite formar la base técnico -
digital del estudiante en el nivel elemental o primario de la ensefianza de la guitarra con una concepcion teorica que

propicie unidad de criterio sobre los fundamentos metodolégicos del instrumento.
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CONCLUSIONES

1.- En el proceso investigativo se llega a reconocer un repertorio nacional cubano aportado por guitarristas y
compositores, musicélogos e investigadores que han puesto sus investigaciones al servicio del instrumento, que
conjuntamente con métodos importados y adecuados llegaron a conformar la didactica de la Escuela Cubana de
Guitarra.

2..- Los aportes brindados por los diferentes métodos, planes y programas de estudio en la historia de la ensefianza
de la guitarra en Cuba, conformaron las bases para la ensefianza guitarristica en el nivel elemental. EI analisis
critico de sus objetivos para la formacion técnico- digital del guitarrista en el nivel primario, cursos, contenido
(sistema de conocimientos, sistema de habilidades, experiencias creadoras y normas de relaciones con el mundo),
orientaciones metodoldgicas y evaluacion, demostro que el problema que genero esta investigacion no habia sido
resuelto en toda la historia de la ensefianza de la guitarra en Cuba.

3.- En esta investigacion se han determinado los fundamentos metodoldgicos que permiten concretar un criterio de
unidad metodoldgica para el proceso de formacién de la base técnico - digital del estudiante en el nivel elemental de
la ensefianza de la guitarra en Cuba, lo que constituy6 el objetivo general de este trabajo cientifico.

4 - La investigacion desarrollada y expuesta en esta tesis de grado, confirma la validez de la idea cientifica que se
defiende, por ello se ratifica y se considera como correcto y cientificamente valido el disefar y aplicar una propuesta

metodologica para la formacion de la base técnico - digital del estudiante de guitarra en nivel elemental, que se
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fundamente en el trabajo directo con la obra musical que responda a lo gnosceoldgico, lo axiolégico y lo
personoldgico.

5.- La aplicacion practica de la propuesta metodolégica corroboré que la misma es aplicable en las condiciones
para las cuales se disefid y que conduce a los resultados cualitativos esperados.

RECOMENDACIONES

1.- Dar a conocer en los centros de ensefianza de nivel elemental de la guitarra la propuesta metodologica que en
esta tesis se expone y argumenta.
2.- Conformar un catalogo de obras para el nivel que se correspondan con los objetivos y las ideas metodologicas
propuestas en esta investigacion.
3.- Considerar en los planes de superacién y de trabajo metodoldgico en el nivel y centros correspondientes la
preparacion de los profesores y la instrumentacion practica de la propuesta metodoldgica que en esta tesis se ha

expuesto.
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Anexos

Anexo 18. Tabla 1 Relacion objetivos — Conocimientos — habilidades. Primer Afio

Primer Semestre

Sistema de Objetivos Sistema de Conocimientos Sistema de habili
Unidad |

Reconocer los momentos mas importantes de la historia del | Breve panoramica histérica del instrumento Valorar la

instrumento. instrumento.

Identificar las partes el instrumento

Nomenclatura de las partes del instrumento

Tocar con la postura correcta del instrumento, cuerpo y manos.

Colocacion del instrumento, cuerpo y manos.

Adoptar la postu
cuerpo y manos al

Unidad II

Reconocer los sonidos en el primer cuddruplo de la guitarra.

Sonidos en el primer cuadruplo de la guitarra.
Cuerdas al aire y sonidos por el diapason.

Ejecutar con dom
y segundo cud
guitarra

Tocar el movimiento alterno de im, mi, ma, am, ia.

Movimiento alterno de im, ma, mi, am, ia; en
cuerdas al aire y por el diapasoén, en cuerdas
inmediatas e intermedias, en el primer cuadruplo.

Interpretar en obras para el nivel, progresiones escalisticas sobre

Sistema: Escala de C en el primer cuadruplo en

Ejecutar en obra
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las tonalidades de C y Am natural y armoénica.

una 8va.

escalisticas en el
de la guitarra
coordinacion mot

Interpretar obras para el nivel con las relaciones de valores
primarios: Blanca, negras, corcheas, tresillo de corcheas,
semicorcheas.

Ejecutar diferen
ritmos basicos.

Identificar la frase como estructura en el disefio meldodico —
ritmico.

Medios expresivos: El disefio melddico — ritmico;
la frase. La dinamica por planos sonoros, términos
FyP.

Ejecutar obras se
del fraseo y los m

Interpretar en obras para el nivel, la dindmica por planos sonoros.

Interpretar el instrumento con sonoridad y limpieza.

Tocar obras para el nivel con el empleo del movimiento de P, con
y sin preparacion, seguido de im, mi, am, ma; alterno con i, m, 6
a, y alterno con im, y ma simultaneos.

Movimiento de P en una cuerda con preparacion.

Ejecutar en obra
estabilizacion d
siguientes conoc
combinados:
Movimiento alter
Movimiento de P
alterno con i, m,
Acordes de tres y
Arpegios: ascend
notas; circulares.
Combinaciones d
acordes.

El movimiento de P seguido de im, mi, am, ma.

El movimiento de P alterno coni, m,ya

Unidad III

Tocar obras sencillas con el empleo de im, simultaneo.

Movimiento simultaneo de im.

Movimiento de P seguido de im, y ma
simultaneos.
Discriminar la melodia del acompafiamiento. Textura homoéfona: La  melodia y el |lIdentificar en obr:

acompafiamiento en piezas para una sola guitarra.

de las diferent
homofona.

Sistema: Escala de Am natural en dos 8vas.

Reconocer los sonidos unisonos y octavados en el primer
cuadruplo.

Afinacion: Sonidos unisonos y octavados.

Afinar correctam
sonidos equisonos

Interpretar ~ en corales sencillos basados en progresiones
armonicas sobre las tonalidades estudiadas, acordes de tres notas
en cuerdas inmediatas, con separacion de P, y con cuerdas
intermedias

Acorde: De tres notas Pim, en cuerdas inmediatas.

Interpretar en obras para el nivel, arpegios ascendentes de tres
notas, con preparacion, en cuerdas inmediatas, y separacion de P.

Arpegios: De tres notas PIM, ascendentes, con
pulsacién tirada, con preparacion y con cuerdas
inmediatas.

Interpretar obras para el nivel que empleen combinaciones de
arpegios ascendentes de tres notas con acordes de tres notas.

Arpegios: Ascendentes de tres notas combinados
con acordes de tres notas.

Interpretar en obras para el nivel combinaciones de arpegios de

Arpegios: De tres dedos con cuatro notas, en

cuatro notas y tres dedos. cuerdas inmediatas, con pulsacion tirada y
preparacion. Pimi, Pmim.
Unidad IV

Sistema: Escala de Am armonica en dos 8vas.

Acordes de tres notas con separacion de P, y con
cuerdas intermedias.
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Arpegios: Ascendentes de tres notas, Pim, con
separacion de P

Interpretar obras con movimiento simultaneo de P con i, m, a, con
pulsacion apoyada, y tirada.

Movimiento simultineo de P con i, m, a, con
pulsacion apoyada y tirada, en funcion del trabajo
de voces.

SEGUNDO SEMESTRE

Unidad I

Interpretar en piezas y estudios del nivel, progresiones escalisticas
sobre las tonalidades de G, y Em natural y armonica.

Sistema: Escala de G en el primer cuadruplo en
una 8va.

Interpretar obras para el nivel, con las relaciones de valores
primarios: corchea con puntillo y semicorchea, semicorchea
corchea y semicorchea (sincopa).

Ejecutar  difere
ritmos basicos: la

Interpretar en obras para el nivel arpegios descendentes de tres
notas, con preparacion, en cuerdas inmediatas, y con separacion
de P.

Arpegios: Descendentes de tres notas, Pmi, con
preparacion y en cuerdas inmediatas.

Componer melodias sencillas.

Creacion de melodias a una voz.

Componer emp
técnicos musicale
de melodias senci

Arpegios: Descendentes de tres notas Pmi, con
preparacion, y separacion de P

Unidad 11

Sistema: Escala de G en dos 8vas.

Interpretar corales, u obras que empleen acordes de cuatro notas,
que se correspondan con las progresiones armdnicas basadas en
las tonalidades estudiadas.

Acordes: De cuatro notas Pima.

Interpretar estudios y piezas con arpegios de cuatro notas | Arpegios: Ascendentes de cuatro notas, con
ascendentes. preparacion y pulsacion tirada, Pima.
Interpretar estudios y piezas con arpegios ascendentes de cuatro | Arpegios:  Ascendentes, de cuatro notas
notas combinados con acordes de cuatro notas. combinados con acordes de cuatro notas
Arpegios ascendentes de cuatro notas con
preparacion y pulsacion tirada ,Pima. con

separacion de P.

Interpretar estudios y obras que combinen arpegios de cuatro y
cinco notas, con cuatro dedos, con pulsacion tirada.

Arpegios: Ascendentes, combinados, de cuatro
notas, con cuatro dedos, con preparacion. P(im)a
Pmia, Pi (am) Pmai, P(am) i ,.(Pi)ma, (Pi)am,
(Pm)ia, (Pm)ai, (Pa)im,(Pa)mi.

Interpretar estudios y piezas para el nivel, que empleen la
articulacion del ligado ascendente y descendente en una cuerda.

Ligados: Inicio del estudio de la articulacion del
ligado ascendente en una cuerda.

Ejecutar en obras
del ligado ascen
cuerda.

Unidad I1I

Sistema: Escala de Em natural en dos 8vas.

Interpretar estudios y piezas para el nivel, con arpegios de cuatro
notas descendentes, con preparacion y separacion de P.

Arpegios: Descendentes de cuatro notas con
preparacion Pami en cuerdas inmediatas.

Arpegio descendente de cuatro notas
separacion de P.

con

Arpegios descendentes de cuatro notas con
cuerdas intermedias.

Ligado: Descendente en una cuerda

Anexo 18. Tabla 1 Relacion objetivos — Conocimientos — habilidades. Primer Afio

Primer Semestre

Sistema de Objetivos

Sistema de Conocimientos

Sistema de habilidades
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Unidad I

Reconocer los momentos mas importantes de la
historia del instrumento.

Breve panoramica histérica del instrumento

Valorar la evolucién histd

instrumento.

Identificar las partes el instrumento

Nomenclatura de las partes del instrumento

Tocar con la postura correcta del instrumento,
cuerpo y manos.

Colocacion del instrumento, cuerpo y manos.

Adoptar la postura correcta del
cuerpo y manos al ejecutar.

Unidad II

Reconocer los sonidos en el primer cuadruplo de
la guitarra.

Sonidos en el primer cuadruplo de la guitarra.
Cuerdas al aire y sonidos por el diapason.

Ejecutar con dominio los sonidos
y segundo cuddruplo del diap
guitarra

Tocar el movimiento alterno de im, mi, ma, am,
ia.

Movimiento alterno de im, ma, mi, am, ia; en
cuerdas al aire y por el diapason, en cuerdas
inmediatas e intermedias, en el primer cuadruplo.

Interpretar en obras para el nivel, progresiones
escalisticas sobre las tonalidades de C y Am
natural y armonica.

Sistema: Escala de C en el primer cuadruplo en
una 8va.

Ejecutar en obras para el nivel p
escalisticas en el primer y segund
de la guitarra, con indepe
coordinacion motoras de ambas ma

Interpretar obras para el nivel con las relaciones
de valores primarios: Blanca, negras, corcheas,
tresillo de corcheas, semicorcheas.

Ejecutar diferentes combinacion
ritmos basicos.

Identificar la frase como estructura en el disefio
melodico — ritmico.

Medios expresivos: El disefio melddico — ritmico;
la frase. La dinamica por planos sonoros, términos
FyP.

Ejecutar obras sencillas con el emp
del fraseo y los medios expresivos.

Interpretar en obras para el nivel, la dinamica
por planos sonoros.

Interpretar el instrumento con sonoridad y
limpieza.

Tocar obras para el nivel con el empleo del
movimiento de P, con y sin preparacioén, seguido
de im, mi, am, ma; alterno con i, m, 6 a, y
alterno con im, y ma simultaneos.

Movimiento de P en una cuerda con preparacion.

Ejecutar en obras sencillas con
estabilizacion de la mano d
siguientes conocimientos técnic
combinados:

Movimiento alterno de i, m, y a.
Movimiento de P seguido de im,
alterno con i, m, a, y simultaneo de
Acordes de tres y cuatro notas.
Arpegios: ascendentes descendente
notas; circulares.

Combinaciones de arpegios, y a
acordes.

El movimiento de P seguido de im, mi, am, ma.

El movimiento de P alterno coni, m, y a

Unidad III

Tocar obras sencillas con el empleo de im,
simultaneo.

Movimiento simultaneo de im.

Movimiento de P seguido de im, y ma
simultaneos.
Discriminar la melodia del acompafiamiento. Textura  homodfona: La melodia y el |Identificar en obras para el nivel, 1

acompafiamiento en piezas para una sola guitarra.

de las diferentes
homofona.

voces, en

Sistema: Escala de Am natural en dos 8vas.

Reconocer los sonidos unisonos y octavados en

Afinacion: Sonidos unisonos y octavados.

Afinar correctamente la guitarra
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el primer cuadruplo.

sonidos equisonos.

Interpretar  en corales sencillos basados en
progresiones armoénicas sobre las tonalidades
estudiadas, acordes de tres notas en cuerdas
inmediatas, con separacion de P, y con cuerdas
intermedias

Acorde: De tres notas Pim, en cuerdas inmediatas.

Interpretar en obras para el nivel, arpegios
ascendentes de tres notas, con preparacion, en
cuerdas inmediatas, y separacion de P.

Arpegios: De tres notas PIM, ascendentes, con
pulsacion tirada, con preparacion y con cuerdas
inmediatas.

Interpretar obras para el nivel que empleen
combinaciones de arpegios ascendentes de tres
notas con acordes de tres notas.

Arpegios: Ascendentes de tres notas combinados
con acordes de tres notas.

Interpretar en obras para el nivel combinaciones

Arpegios: De tres dedos con cuatro notas, en

de arpegios de cuatro notas y tres dedos. cuerdas inmediatas, con pulsacion tirada y
preparacion. Pimi, Pmim.
Unidad IV

Sistema: Escala de Am armonica en dos 8vas.

Acordes de tres notas con separacion de P, y con
cuerdas intermedias.

Arpegios: Ascendentes de tres notas, Pim, con
separacion de P

Interpretar obras con movimiento simultaneo de
P con i, m, a, con pulsacion apoyada, y tirada.

Movimiento simultaneo de P con i, m, a, con
pulsacion apoyada y tirada, en funcion del trabajo
de voces.

SEGUNDO SEMESTRE

Unidad I

Interpretar en piezas y estudios del nivel,
progresiones escalisticas sobre las tonalidades de
G, y Em natural y armonica.

Sistema: Escala de G en el primer cuadruplo en
una 8va.

Interpretar obras para el nivel, con las relaciones
de valores primarios: corchea con puntillo y
semicorchea, semicorchea corchea y
semicorchea (sincopa).

Ejecutar  diferentes combinacio
ritmos basicos: las sincopas, y la ha

Interpretar en obras para el nivel arpegios
descendentes de tres notas, con preparacion, en
cuerdas inmediatas, y con separacion de P.

Arpegios: Descendentes de tres notas, Pmi, con
preparacion y en cuerdas inmediatas.

Componer melodias sencillas.

Creacion de melodias a una voz.

Componer empleando los co
técnicos musicales adquiridos, en
de melodias sencillas.

Arpegios: Descendentes de tres notas Pmi, con
preparacion, y separacion de P

Unidad II

Sistema: Escala de G en dos 8vas.

Interpretar corales, u obras que empleen acordes
de cuatro notas, que se correspondan con las
progresiones armonicas basadas en las
tonalidades estudiadas.

Acordes: De cuatro notas Pima.

Interpretar estudios y piezas con arpegios de | Arpegios: Ascendentes de cuatro notas, con
cuatro notas ascendentes. preparacion y pulsacion tirada, Pima.
Interpretar estudios y piezas con arpegios | Arpegios:  Ascendentes, de cuatro notas

ascendentes de cuatro notas combinados con

combinados con acordes de cuatro notas
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acordes de cuatro notas.

cuatro notas
tirada ,Pima.

Arpegios ascendentes de
preparaciéon y pulsacion
separacion de P.

con
con

Interpretar estudios y obras que combinen
arpegios de cuatro y cinco notas, con cuatro
dedos, con pulsacion tirada.

Arpegios: Ascendentes, combinados, de cuatro
notas, con cuatro dedos, con preparacion. P(im)a
Pmia, Pi (am) Pmai, P(am) i ,.(Pi)ma, (Pi)am,
(Pm)ia, (Pm)ai, (Pa)im,(Pa)mi.

Interpretar estudios y piezas para el nivel, que
empleen la articulacion del ligado ascendente y
descendente en una cuerda.

Ligados: Inicio del estudio de la articulacion del
ligado ascendente en una cuerda.

Ejecutar en obras para el nivel, la
del ligado ascendente y descende
cuerda.

Unidad 111

Sistema: Escala de Em natural en dos 8vas.

Interpretar estudios y piezas para el nivel, con
arpegios de cuatro notas descendentes, con
preparacion y separacion de P.

Arpegios: Descendentes de cuatro notas con
preparacion Pami en cuerdas inmediatas.

Arpegio descendente de cuatro notas con
separacion de P.
Arpegios descendentes de cuatro notas con

cuerdas intermedias.

Ligado: Descendente en una cuerda

Tocar estudios y piezas para el nivel que
empleen la media barra en dos y tres cuerdas.

Barra: Inicio del estudio de la barra, con la media
barra en dos cuerdas.

Ejecutar en obras sencillas para
media barra en dos y tres cuerdas.

Unidad IV

Sistema: Escala de Em armonica en dos 8vas.

Interpretar estudios y piezas del nivel que
empleen arpegios circulares de seis notas con
cuatro dedos, con preparacion.

Arpegios: Circulares de seis notas con cuatro
dedos, Pimami, con preparacion, en cuerdas
inmediatas y con separacion de P.

Barra: Estudio de la media barra en tres cuerdas.

Emplear la digitacion correcta en una pieza o
estudio de acuerdo con las demandas musicales
de la misma.

Digitar obras para el nivel.

Tocar de memoria las obras del repertorio.
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Anexo 18 Tabla 2

Relacion objetivos — conocimientos — habilidades. Segundo Afio

Primer Semestre

Sistema de Objetivos

Sistema de conocimientos

Sistema de ha

Unidad I

Interpretar obras para el nivel, con la postura
correcta del instrumento, cuerpo y manos.

Adoptar la pos
cuerpo y mano

Interpretar obras binarias, y ternarias simples,
con el uso correcto del legato, fraseo y medios
expresivos. Dinamica: <>, Agdgica:
Ascelerando, ritardando.

Formas: Binarias y ternarias simples, en
pequeiias danzas de Suite; géneros de la musica
popular latinoamericana (Chacareras, milongas,
valses, vidalas, vidalitas, choros, danzas cubanas
sencillas)

Reconocer est
expresion, den
la musica.

Medios expresivos: Dindmica. Términos y
signos: < >; Agogica: Ascelerando, ritardando.

Ejecutar obras
correcto del fr
agogica.

. Interpretar ritmos cubanos como la habanera,
la guajira, y combinaciones relacionadas con los
valores sincopados.

Ritmos: Habanera, valores sincopados.

Ejecutar ritmo
Habanera, Gu
de ritmos sinc

Reconocer los sonidos en el diapasén de la
guitarra hasta el traste XII.

Ejecutar el dia
traste XII.

Interpretar obras para el nivel, que presenten
progresiones escalisticas en las tonalidades de D,
Bm, F, Dm.

Sistema: Escalas de D.

Ejecutar en ob
escalisticas ha
con independe
para ambas m

Interpretar obras para el nivel con la limpieza y
el sonido requeridos.

Controlar audi
limpieza del s

Tocar obras sencillas a primera vista.

Lectura a primera vista de obras para el nivel.

Leer a primer
instrumento.

Tocar de memoria las obras del repertorio

Ejecutar de m

Interpretar obras que presenten medias barras y
barras completas en todas las cuerdas, del traste
Vall

Barra: La media barra.

Ejecutar con li

Reconocer los sonidos unisonos en los tres
primeros cuadruplos del diapason de la guitarra

Sonidos unisonos en los tres primeros
cuadruplos del diapason de la guitarra.

Afinar correct

Interpretar obras con progresiones acordales de
cuatro notas, que se correspondan con las
tonalidades estudiadas.

Acorde: De cuatro notas, con separacion de P,
basados en progresiones armoénicas sobre las
tonalidades estudiadas.

Ejecutar, con
mano derecha,
siguientes con
Acordes de cu
Arpegios asce
circulares, co
en cuerdas in
intermedias.

Arpegios: Combinados, ascendentes,
descendentes y circulares.

Interpretar obras con ligados ascendentes y
descendentes en una cuerda.

Ligados: Ascendentes y descendentes en una
cuerda.

ascendente y d

Unidad II

Formas: Binarias y ternarias simples. Géneros
de la musica popular Latinoamericana
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Medios expresivos: Dinamica, signos y
términos: < >; Agobgica: ritardando, ascelerando.

Ritmos: Guajira. Sincopados, Habaneras.

Sistema: Escala de Bm con cuerdas al aire y por
el diapasén, natural y armoénica.

La barra: En todas las cuerdas del V al I traste.

Ejecutar con li
cuerdas, hasta

Acordes: De cuatro notas con cuerdas
intermedias, basados en progresiones armoénicas
sobre las tonalidades estudiadas.

Interpretar obras que combinen arpegios
ascendentes, descendentes, con arpegios
circulares.

Arpegios: Combinaciones de arpegios de 4
dedos con 4 notas y circulares

Interpretar obras con ligados circulares
ascendentes y descendentes.

Ligados: Circulares ascendentes.

Unidad III

Formas: Binarias y ternarias simples. Periddicas.

Géneros de la musica popular Latinoamericana.

Medios expresivos: Dinamica, < >. Agogica,
ritardando, ascelerando.

Ritmos: Sincopados, Habanera, Guajira.

Sistema: Escala de F con cuerdas al aire y por el
diapason.

Barra: En todas las cuerdas del V al I traste.

Acordes: De cuatro notas, con cuerdas
intermedias, basados en progresiones armoénicas
sobre las tonalidades estudiadas.

Arpegios: Combinados de 4 y 5 notas, con
cuatro dedos y circulares

Ligados: Circulares descendentes

Unidad IV

Formas : Binarias y ternarias simples.
Periddicas. Géneros de la musica popular
Latinoamericana.

Medios expresivos: Dindmica: <> Agdgica:
Ritardando, acelerando.

Ritmos: Sincopados, Guajiras, Habaneras.

Sistema: Escala de Dm, por el diapason y en
cuerdas al aire, natural y armonica.

Ligados: Circulares, ascendentes y descendentes.

Barras: En todas las cuerdas del traste V al
traste [

Acordes: De cuatro notas, combinados en
cuerdas inmediatas y con cuerdas intermedias.

Arpegios: Combinados, De cuatro y cinco notas
con cuatro dedos, y circulares.

Lectura a primera vista de obras con dificultades
trabajadas en el semestre.

SEGUNDO SEMESTRE

Unidad I
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Interpretar el repertorio con la postura correcta
del instrumento, cuerpo y manos.

Interpretar obras binarias, ternarias simples,
periodicas, géneros de la musica popular cubana
y latinoamericana, asi como obras polifonicas
sencillas a dos y tres voces, con legato, fraseo, y
empleo correcto de los medios expresivos.

Formas: Binarias y ternarias simples, periodicas,
géneros de la musica popular latinoamericana.

Reconocer est
expresion, den
la musica.

Medios expresivos: Dinamica: Signos y
términos: <>, pp, mp, mf, ff. Agogica:
ritardando y acelerando, a tempo.

Ejecutar obras
correcto del fr
agogica.

Interpretar obras para el nivel con la limpieza y
el sonido requeridos

Interpretar obras con progresiones escalisticas,
sobre las tonalidades de Bb, y Gm.

Sistema: Escala de Bb, con cuerdas al aire y por
el diapasén.

Interpretar obras que presenten barras completas
en todas las cuerdas, hasta el traste VIII

Barra: La barra hasta el traste VIII.

Ejecutar con li
cuerdas, hasta

Interpretar en obras sencillas los armoénicos
naturales.

Armonicos: armonicos naturales.

Ejecutar con li
en el diapason

Interpretar obras con acordes desglosados de
cuatro notas.

Acordes: Desglosados de cuatro notas, basados
en progresiones armonicas sobre las tonalidades
estudiadas.

Ejecutar, con
mano derecha,
siguientes con
Acordes: Desg
Arpegios: Asc
circulares, co
escalas.

Interpretar obras con arpegios de cuatro, cinco
notas y circulares, combinados con barras y
ligados ascendentes y descendentes.

Arpegios: De cuatro y cinco notas combinados
con ligados.

Unidad II

Formas: Binarias y ternarias simples, Periodicas,
géneros de la musica popular latinoamericana.

Medios expresivos: Textura polifonica. Canon y
polifonias sencillas, a dos y tres voces.

Identificar la
textura polifon

Arpegios de cuatro y cinco notas en barra.

Sistema: Escala de Gm natural y armoénica, con
cuerdas al aire y por el diapason.

Tocar obras sencillas a primera vista.

Lectura a primera vista de obras sencillas para el
nivel.

Acordes: Desglosados de cuatro notas.

Unidad 111

Forma: Binarias y ternarias simples, periddicas,
géneros de la musica popular latinoamericana.

Ritmos: Cinquillo cubano; el Danzo6n.

Medios expresivos: Agogica: El calderon.

Interpretar obras que trabajen adornos:
apoyaturas breves, ascendentes y descendentes.

Adornos: Apoyaturas breves, ascendentes.

Utilizar correc
ligado, como
ejecucion de a

Unidad IV

Formas: Binarias y ternarias simples, periddicas,
géneros de la musica popular latinoamericana.

Interpretar ritmos cubanos como el Danzon

Ritmos: Habanera, Guajira, Danzon.
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Interpretar en obras para el nivel, progresiones
escalisticas de terceras disueltas, basadas en las
tonalidades estudiadas.

Sistema: Escalas de terceras disueltas, basadas
en las tonalidades estudiadas.

Ejecutar con r
terceras disuel

Adornos: Apoyaturas breves, descendentes.

Interpretar con la digitacion correcta para una
pieza o estudio de acuerdo con las demandas
musicales de la misma.

Digitar las obr

Tocar obras sencillas a primera vista.

Lectura a primera vista de obras sencillas para el
nivel.

Componer melodias sencillas.

Creacion de melodias sencillas

Interpretar obras a dos guitarras.

Practica de conjunto con obras sencillas para el
nivel a dos guitarras.

Ejecutar con i
auditiva, obras

Tocar de memoria las obras del repertorio.

Ejecutar de m

Tabla Relacion objetivos — conocimientos — habilidades. Tercer Afo

Primer Semestre.

Sistema de Objetivos Sistema de Conocimientos Sist
Unidad I
Interpretar obras de diferentes formas y periodos estilisticos. Formas: Danzas renacentistas, Temas con Variaciones | Rec
sencillos, Sonatinas, Géneros de la musica|den
latinoamericana.
Los periodos estilisticos, sus caracteristicas en obras | Eje
sencillas para guitarra. uni
gen
Interpretar en obras para el nivel los efectos, arrastres y vibratos, como | Efectos guitarristicos: Arrastres Eje
medios de expresion. arra
Reconocer todos los sonidos del diapason de la guitarra. Los sonidos del diapason de la guitarra hasta el cuarto | Do
cuadruplo.
Interpretar obras para el nivel con acordes de cinco notas simultdneos y | Acordes: De cinco notas simultaneos y arpegiados. Eje
arpegiados. sim
Interpretar en obras para el nivel progresiones escalisticas por terceras | Sistema: Escalas por terceras simultaneas, sobre las| Eje
simultaneas. tonalidades estudiadas. sim
Interpretar obras que presenten combinaciones de arpegios de cuatro a seis | Arpegios: Combinaciones de cuatro a seis notas con | Eje
notas. cuatro dedos. not
Interpretar obras en las que se combinen las técnicas de la mano izquierda, | Técnica combinada de mano izquierda: Escalas ligados
escalas, ligados y barras. y barras.
Unidad II
Formas: Danzas renacentistas, Temas con Variaciones,
Géneros de la musica popular latinoamericana.
Interpretar en obras para el nivel progresiones escalisticas en las|Sistema: Escala de A en cuerdas al aire y por el |Eje
tonalidades de A, y F# m. diapason lag
am
Interpretar en obras para el nivel, ligados en dos cuerdas, ascendentes y | Ligados: Ascendentes y descendentes en dos cuerdas. Eje
descendentes. asce

Acordes: De cinco notas, simultaneos y arpegiados.

Arpegios: Combinaciones de cuatro y cinco notas.

Unidad III

Formas: Danzas renacentistas, Sonatinas, Temas con
Variaciones, Géneros de la musica popular
latinoamericana.

Sistema: Escala de F # m natural y armoénica, en
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cuerdas al aire y por el diapason.

Interpretar en obras para el nivel ligados rectos de dos y tres notas Ligados: Rectos de dos notas ascendentes y|Eje
descendentes. tres
Tocar obras a primera vista Lectura de obras a primera vista. Lee
Interpretar en obras para el nivel acordes de seis notas arpegiados y | Acordes: De seis notas simultaneos y arpegiados. Eje
simultaneos. con
Unidad IV
Formas: Danzas renacentistas, Sonatinas, Temas con
Variaciones, Géneros de la musica popular
latinoamericana.
Técnica combinada de arpegios de cuatro a seis notas, | Eje
con acordes de cinco y seis notas, simultaneos, o|der
arpegiados. digi
com
Ligados: Rectos de tres notas ascendentes y
descendentes.
Efectos guitarristicos: El vibrato Eje
Técnica combinada de mano izquierda escalas, ligados | Eje
y barras. ma
liga
Segundo Semestre.
Unidad I
Interpretar obras de diferentes formas y periodos estilisticos. Formas: Danzas renacentistas, Tema con Variaciones, | Rec
Sonatinas, Rondo. exp
Los periodos estilisticos, sus caracteristicas en obras | Eje
sencillas para guitarra. uni
gen
Interpretar en obras para el nivel el efecto del pizzicatto, como medio de | Efectos guitarristicos: El Pizzicatto. Eje
expresion. pizz
Reconocer los armoénicos octavados a partir del traste XII. Armonicos octavados Eje
octal
Interpretar en obras para el nivel acordes de seis notas simultdneos y| Acordes: De seis notas arpegiados y simultaneos, sobre
arpegiados, sobre las tonalidades estudiadas. las tonalidades estudiadas.
Unidad II
Formas: Danzas, Sonatinas, Temas con Variaciones,
Rondé.
Interpretar en obras para el nivel, progresiones escalisticas en las | Sistema: Escala de Bb en cuerdas al aire y por el
tonalidades de Bb, y Gm, natural y armoénica. diapason.
Interpretar obras para el nivel, que trabajen adornos: Apoyaturas rectas de | Adornos: Apoyaturas rectas de dos y tres notas, | Apl
dos y tres notas ascendentes y descendentes. ascendentes y descendentes. ador
Interpretar obras para el nivel que presenten arpegios combinados de seis | Arpegios: Combinados de seis y mas notas. Eje
y mas notas. der
digi
com

Leer obras sencillas a primera vista.

Lectura a primera vista de obras para el nivel.

Acordes: De seis notas, simultaneos y arpegiados.

Unidad III

Formas: Danzas, Sonatinas, Temas con Variaciones,
Rondo.
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Sistema: Escala de Gm con cuerdas al aire y por el
diapason.
Arpegios: Combinados de seis y mas notas.

Reconocer los cifrados sobre los grados fundamentales y sus inversiones, | Acordes: Introducir el conocimiento del cifrado, sobre | Eje

en el instrumento; sobre la base de las tonalidades estudiadas. los grados I, IV, V, y sus inversiones, sobre las|last
tonalidades estudiadas.

Interpretar obras para el nivel con adornos: Mordentes ascendentes, | Adornos: Mordentes ascendentes, descendentes y

descendentes y circulares. circulares.

Crear melodias sencillas. Creacién de melodias sencillas para el nivel.
Unidad IV

Interpretar obras con progresiones escalisticas en sextas disueltas. Sistema: Escalas de sextas disueltas basadas en las | Eje
tonalidades estudiadas. bas
Técnica combinada de arpegios, barra, ligados y|Eje
escalas.

Razonar las digitaciones de las obras para el nivel. Dig

Memorizar las obras del repertorio. Eje
Acordes: Cifrado, sobre los grados I, IV, V, y sus
inversiones, sobre las tonalidades estudiadas

Interpretar el ritmo del son. Ritmo : Son. Eje

Interpretar obras para el nivel a tres guitarras. Practica de conjunto con obras sencillas para el nivel a | Eje
tres guitarras. obr:

Anexo 18 Tabla 4 Relacién objetivos — conocimientos - habilidades. Cuarto Afio

Sistema de objetivos

Sistema de conocimientos

Sistema de habilida

Primer Semestre

Interpretar obras de diferentes periodos
estilisticos, originales o transcriptas para el
instrumento.

Formas: Binarias y ternarias simples, danzas
renacentistas, Suites  barrocas, Sonatas,
Sonatinas, Temas con Variaciones.

Utilizar los con
principios estilistic
los medios expres
interpretacion musi

Interpretar obras cubanas y latinoamericanas.

Danzas cubanas, Guajiras, Danzones, Sones,
Canciones, (originales o transcriptos para el
instrumento), Géneros de la musica popular
Latinoamericana.

Ejecutar los difere
popular cubana y la

Interpretar obras con el correcto empleo de los
medios expresivos.

Medios expresivos: Dinamica, (Signos vy
términos), Agogica, (signos y términos), La
frase, ( disefio melddico — ritmico), Textura(
trabajo con las voces).

Utilizar correctame
en la interpretacio
estilos.

Reconocer todos los sonidos del diapason de la
guitarra.

Sonidos hasta el cuarto cuadruplo.

Emplear todos los s
guitarra.

Interpretar en piezas y estudios para el nivel,
que presenten progresiones escalisticas en las
tonalidades de E, C # m natural, armoénica y
melodica.

Sistema: Escalas de E, y C # m natural,
armonica y melddica, en cuerdas al aire y por el
diapason de la guitarra.

Ejecutar progresion
diapason de la gui
independencia mot

Interpretar en obras y estudios progresiones
escalisticas con sextas simultdneas, basadas en
las tonalidades estudiadas.

Sistema: Escalas en sextas simultaneas, sobre las
tonalidades estudiadas.

Ejecutar progresi
sextas  simultane
tonalidades estudia

Interpretar obras que presenten ligados rectos de
cuatro y cinco notas.

Ligados: Rectos de cuatro y cinco notas
ascendentes y descendentes.

Ejecutar con lim
rectos de cuatro y ¢
descendentes.
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Interpretar obras con apoyaturas rectas de cuatro
y cinco notas.

Adornos: Apoyaturas rectas de cuatro y cinco
notas, ascendentes y descendentes.

Utilizar la articul
ejecucion de adorno

Reconocer los acordes cifrados de V7, VII
disminuido.

Acordes: Introducir el conocimiento del cifrado,
sobre los grados V7, VII disminuido, y sus
inversiones, sobre las tonalidades estudiadas.

Ejecutar los acorde
disminuido. , gr
estudiadas.

Tocar obras a primera vista.

Lectura de obras a primera vista.

Leer obras a prime
nivel.

Razonar la digitacion en las piezas del nivel.

Digitar las obras de

Segundo Semestre.

Interpretar obras de diferentes periodos
estilisticos, originales o transcriptas para el
instrumento.

Formas: Binarias y ternarias simples, danzas
renacentistas, Suites  barrocas, Sonatas,
Sonatinas, Temas con Variaciones.

Utilizar los con
principios estilistic
los medios expres
interpretacion musi

Interpretar obras cubanas y latinoamericanas.

Danzas cubanas, Guajiras, Danzones, Sones,
Canciones, (originales o transcriptos para el
instrumento), Géneros de la musica popular
Latinoamericana.

Ejecutar los difere
popular cubana y la

Interpretar obras con el correcto empleo de los
medios expresivos.

Medios expresivos: Dinamica, (Signos y
términos), Agogica, (signos y términos), La
frase, ( disefio melddico — ritmico), Textura(
trabajo con las voces).

Ejecutar correctame
en la interpretacio
estilos.

Reconocer todos los sonidos del diapason de la
guitarra.

Los sonidos hasta el cuarto cuadruplo.

Emplear con domi
diapason de la guit

Interpretar en piezas y estudios para el nivel,
que presenten progresiones escalisticas en las
tonalidades de Eb, Cm natural, armoénica y
melodica.

Sistema: Escalas de Eb, y C m natural, armonica
y melodica, en cuerdas al aire y por el diapason
de la guitarra.

Ejecutar progresion
diapason de la gui
independencia mot

Interpretar en obras y estudios progresiones
escalisticas con octavas simultaneas o disueltas,
basadas en las tonalidades estudiadas.

Sistema: Escalas en octavas simultineas y
disueltas, sobre las tonalidades estudiadas.

Ejecutar progresi
octavas simultanea

Interpretar obras con grupetos y trinos.

Adornos: Grupeto superior e inferior de tres
notas. Grupeto entre dos sonidos, de cuatro
notas. Trino simple.

ejecucion de grupet

Interpretar obras con combinaciones de arpegios
de seis y mas notas, arpegios abiertos.

Arpegios: Abiertos de seis y mas sonidos.

Ejecutar, con el co
mano derecha, 1
conocimientos téc
mano derecha arpe
abiertos.

Interpretar obras con el efecto del glissé

El glissé como medio de expresion.

Ejecutar con func
guitarristico glissé.

Interpretar obras con la técnica combinada de
ambas manos.

Ejecutar combinaci
manos con indepen
auditivo, en fun
musicales del repert

Interpretar con las digitaciones correctas las
obras para el nivel.

Digitar obras para

Componer obras sencillas para el nivel.

Creacion de obras de acuerdo con el nivel.

Componer  obras
conocimientos técni
del nivel.

Interpretar obras para conjunto de guitarras.

Ejecutar obras para
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Tocar de memoria las obras del repertorio.

Ejecutar de memori

Anexo 18 Tabla 4 Relacién objetivos — conocimientos - habilidades. Cuarto Afio

Sistema de objetivos

Sistema de conocimientos

Sistema de habilida

Primer Semestre

Interpretar obras de diferentes periodos
estilisticos, originales o transcriptas para el
instrumento.

Formas: Binarias y ternarias simples, danzas
renacentistas, Suites  barrocas, Sonatas,
Sonatinas, Temas con Variaciones.

Utilizar los con
principios estilistic
los medios expres
interpretacion musi

Interpretar obras cubanas y latinoamericanas.

Danzas cubanas, Guajiras, Danzones, Sones,
Canciones, (originales o transcriptos para el
instrumento), Géneros de la musica popular
Latinoamericana.

Ejecutar los difere
popular cubana y la

Interpretar obras con el correcto empleo de los
medios expresivos.

Medios expresivos: Dinamica, (Signos y
términos), Agogica, (signos y términos), La
frase, ( disefio melddico — ritmico), Textura(
trabajo con las voces).

Utilizar correctame
en la interpretacio
estilos.

Reconocer todos los sonidos del diapason de la
guitarra.

Sonidos hasta el cuarto cuadruplo.

Emplear todos los s
guitarra.

Interpretar en piezas y estudios para el nivel,
que presenten progresiones escalisticas en las
tonalidades de E, C # m natural, armoénica y
melodica.

Sistema: Escalas de E, y C # m natural,
armonica y melddica, en cuerdas al aire y por el
diapason de la guitarra.

Ejecutar progresion
diapason de la gui
independencia mot

Interpretar en obras y estudios progresiones
escalisticas con sextas simultaneas, basadas en
las tonalidades estudiadas.

Sistema: Escalas en sextas simultaneas, sobre las
tonalidades estudiadas.

Ejecutar progresi
sextas  simultane
tonalidades estudia

Interpretar obras que presenten ligados rectos de

Ligados: Rectos de cuatro y cinco notas

Ejecutar con lim
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cuatro y cinco notas.

ascendentes y descendentes.

rectos de cuatro y ¢
descendentes.

Interpretar obras con apoyaturas rectas de cuatro
y cinco notas.

Adornos: Apoyaturas rectas de cuatro y cinco
notas, ascendentes y descendentes.

Utilizar la articul
ejecucion de adorno

Reconocer los acordes cifrados de V7, VII
disminuido.

Acordes: Introducir el conocimiento del cifrado,
sobre los grados V7, VII disminuido, y sus
inversiones, sobre las tonalidades estudiadas.

Ejecutar los acorde
disminuido. , gr
estudiadas.

Tocar obras a primera vista.

Lectura de obras a primera vista.

Leer obras a prime
nivel.

Razonar la digitacion en las piezas del nivel.

Digitar las obras de

Segundo Semestre.

Interpretar obras de diferentes periodos
estilisticos, originales o transcriptas para el
instrumento.

Formas: Binarias y ternarias simples, danzas
renacentistas,  Suites  barrocas,  Sonatas,
Sonatinas, Temas con Variaciones.

Utilizar los con
principios estilistic
los medios expres
interpretacion musi

Interpretar obras cubanas y latinoamericanas.

Danzas cubanas, Guajiras, Danzones, Sones,
Canciones, (originales o transcriptos para el
instrumento), Géneros de la musica popular
Latinoamericana.

Ejecutar los difere
popular cubana y la

Interpretar obras con el correcto empleo de los
medios expresivos.

Medios expresivos: Dinamica, (Signos vy
términos), Agogica, (signos y términos), La
frase, ( disefio melddico — ritmico), Textura(
trabajo con las voces).

Ejecutar correctame
en la interpretacio
estilos.

Reconocer todos los sonidos del diapason de la
guitarra.

Los sonidos hasta el cuarto cuadruplo.

Emplear con domi
diapason de la guit

Interpretar en piezas y estudios para el nivel,
que presenten progresiones escalisticas en las
tonalidades de Eb, Cm natural, armoénica y
melodica.

Sistema: Escalas de Eb, y C m natural, armoénica
y melodica, en cuerdas al aire y por el diapason
de la guitarra.

Ejecutar progresion
diapason de la gui
independencia mot

Interpretar en obras y estudios progresiones
escalisticas con octavas simultaneas o disueltas,
basadas en las tonalidades estudiadas.

Sistema: Escalas en octavas simultdneas y
disueltas, sobre las tonalidades estudiadas.

Ejecutar progresi
octavas simultanea
las tonalidades estu

Interpretar obras con grupetos y trinos.

Adornos: Grupeto superior e inferior de tres
notas. Grupeto entre dos sonidos, de cuatro
notas. Trino simple.

Utilizar la articul
ejecucion de grupet

Interpretar obras con combinaciones de arpegios
de seis y mas notas, arpegios abiertos.

Arpegios: Abiertos de seis y mas sonidos.

Ejecutar, con el co
mano derecha, 1
conocimientos téc
mano derecha arpe
abiertos.

Interpretar obras con el efecto del glissé

El glissé como medio de expresion.

Ejecutar con func
guitarristico glissé.

Interpretar obras con la técnica combinada de
ambas manos.

Ejecutar combinaci
manos con indepen
auditivo, en fun
musicales del repert

Interpretar con las digitaciones correctas las
obras para el nivel.

Digitar obras para

Componer obras sencillas para el nivel.

Creacion de obras de acuerdo con el nivel.

Componer  obras
conocimientos técni
del nivel.
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Interpretar obras para conjunto de guitarras.

Ejecutar obras para

Tocar de memoria las obras del repertorio.

Ejecutar de memori

Anexo 20 Tabla3 Sistema de Conocimientos.

Tercer Afio

Conocimientos técnico digitales para la mano
derecha.

Conocimientos técnicos musicales.

Conocimientos técnicos d
izquierda.

Acordes: De cinco notas

arpegiados.

simultaneos y

Formas: Danzas renacentistas, Temas con
Variaciones sencillos, Sonatinas, Géneros de la
musica latinoamericana.

Efectos guitarristicos: Arr

Los periodos estilisticos y caracteristicas

musicales en obras para el nivel.

sus

Arpegios: Combinaciones de cuatro a seis notas
con cuatro dedos.

Los sonidos del diapasoén de la guitarra hasta el
cuarto cuadruplo.

Sistema: Escalas por terce
las tonalidades estudiadas.

Acordes: De cinco notas, simultaneos vy

arpegiados.

Lectura de obras a primera vista.

Técnica combinada de m
ligados y barras.

Arpegios: Combinaciones de cuatro y cinco
notas.

Medios sonoros: Dinamica, Agogica, la forma, y los
efectos guitarristicos en funcion de la expresion
musical.

Sistema: Escala de A en ¢
diapason

Acordes: De seis notas

arpegiados.

simultaneos y

Ritmo : Son.

Ligados: Ascendentes y
cuerdas.

Técnica combinada de arpegios de cuatro a seis
notas, con acordes de cinco y seis notas,
simultaneos, o arpegiados.

Armonia: Acordes cifrados de I, IV, y V , sus
inversiones en la guitarra.

Sistema: Escala de F # m
cuerdas al aire y por el dia

Acordes: De seis notas arpegiados 'y

Ligados: Rectos de dos
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simultaneos, sobre las tonalidades estudiadas.

descendentes.

Arpegios: Combinados de seis y mas notas.

Ligados: Rectos de tres
descendentes.

Técnica combinada de arpegios, barra, ligados y
escalas.

Efectos guitarristicos: El v

Técnica combinada de m
ligados y barras.

Efectos guitarristicos: E1 P

Armonicos octavados

Sistema: Escala de Bb en
diapason.

Adornos: Apoyaturas rect.
ascendentes y descendente

Sistema: Escala de Gm co;
el diapason.

Acordes: Introducir el con
sobre los grados I, 1V,
estudiadas.

Adornos: Mordentes asce
y circulares.

Sistema: Escalas de sexta
las tonalidades estudiadas.

Anexo 20 Tabla 4 Sistema de Conocimientos.

Cuarto Aflo

Conocimientos técnicos digitales para la mano
derecha.

Conocimientos técnicos musicales.

Conocimientos técnico
izquierda.

Arpegios: Abiertos de seis y mas sonidos.

Formas: Binarias y ternarias simples, danzas
renacentistas, Suites barrocas, Sonatas, Sonatinas,
Temas con Variaciones.

Los sonidos hasta el cuar

El glissé como medio de expresion.

Danzas cubanas, Guajiras, Danzones, Sones,
Canciones, (originales o transcriptos para el
instrumento), Géneros de la musica popular
Latinoamericana.

Sistema: Escalas de
armonica y melddica, en
diapasoén de la guitarra.

Medios expresivos: Dinamica, (Signos y términos),
Agobgica, (signos y términos), La frase, ( disefio
melddico — ritmico), Textura( trabajo con las voces).

Sistema: Escalas en sext
tonalidades estudiadas.

Adornos: Apoyaturas, Mordentes, Grupetos y
Trinos.

Sistema: Escalas en sext
tonalidades estudiadas.

Lectura de obras a primera vista.

Ligados: Rectos de
ascendentes y descenden
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Sistema: Escalas mayores, menores naturales,
armonicas y melodicas.

Adornos: Apoyaturas re
notas, ascendentes y desc

Acordes: Cifrado de acordes

Acordes: Introducir el ¢
sobre los grados V7,
inversiones, sobre las ton

Sistema: Escalas por sextas y octavas.

Sistema: Escalas de Eb,
y melddica, en cuerdas a
de la guitarra.

Creacion de obras de acuerdo con el nivel.

Sistema: Escalas en
disueltas sobre las tonali

Adornos: Grupeto supe
notas. Grupeto entre
notas. Trino simple.

Anexo 20 Tabla 1 Sistema de Conocimientos. Primer Afio

Conocimientos técnicos digitales para la mano
derecha

Conocimientos técnicos musicales

Conocimientos técnic
izquierda

Movimiento alterno de im, ma, mi, ma, ia.

Breve panoramica historica del instrumento.

Escala de C en una oct:

Movimiento de P

Nomenclatura de las partes del instrumento.

Sistema: Escala de
cuadruplo en dos octav:

Movimiento de P seguido de im, mi, ma, am.

Postura correcta del instrumento, cuerpo y manos.

Sistema: Escala de Am|
el ler cuadruplo.
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Movimiento de P alterno con 1, m, a.

Sonidos en los dos del

instrumento.

primeros cuadruplos

Sistema: Escala de G
una octava.

Movimiento simultaneo de im.

Medios expresivos: El disefio melddico ritmico, la
frase. La dinamica por planos sonoros, términos, F y
P.

Sistema: Escala de G e
octavas.

Movimiento de P seguido de im, simultaneo

Textura homoéfona: La melodia y el acompafiamiento
en obras sencillas para una guitarra.

Ligados: ascendentes e

Acordes de tres notas Pim, en cuerdas inmediatas.

Afinacion: Sonidos unisonos y octavados.

Sistema: Escala de Em

Arpegios de tres notas Pim, ascendentes con
pulsacion tirada, preparacion y en cuerdas
inmediatas.

Sistema: Escalas: mayores naturales, menores
naturales y armonicas hasta una alteracion por el
orden de los sostenidos.

Ligados: Descendentes

Arpegios ascendentes de tres notas combinados
con acordes de tres notas.

Valores basicos o primarios:

a)Un tiempo: negra, 2 corcheas, corchea con puntillo
y semicorchea, tresillo de corcheas, 4 semicorcheas.
b)Dos tiempos: blanca, negra con puntillo y corchea.
c)Tres tiempos:

blanca con puntillo. d) Medios tiempo: corchea.

Barra: Inicio del estudi
barra en dos cuerdas.

Arpegios de tres dedos con cuatro notas, en
cuerdas inmediatas, preparacion, pulsacion tirada.
Pimi, Pmim.

Sistema: Escala de Em

Acordes de tres notas con separacion de P

Barra: Media barra en

Arpegios ascendentes de tres notas con separacion
de P

Movimiento simultaneo de P con i, m, a, con
pulsacion apoyada y tirada, en funcion del trabajo
de voces.

Arpegios descendentes de tres notas Pmi, con
preparacion, en cuerdas inmediatas.

Arpegios descendentes de tres notas Pmi, con
preparacion y separacion de P.

Acordes de cuatro notas, Pima.

Arpegios de cuatro notas, ascendentes Pima con
preparacion y pulsacion tirada.

Arpegios ascendentes de cuatro notas, combinados
con acordes de cuatro notas.

Arpegios de cuatro notas, ascendentes Pima con
preparacion y pulsacion tirada, y separacion de P.

Arpegio descendente de cuatro notas Pami, en
cuerdas inmediatas, con preparacion.

Arpegio descendente de cuatro notas Pami, en
cuerdas inmediatas, con preparacion, con
separacion de P

Arpegio descendente de cuatro notas Pami, en
cuerdas intermedias, con preparaciéon, y/o
separacion de P

Arpegios: Circulares de seis notas, con cuatro
dedos, Pimami,, con preparacion, cuerdas
inmediatas y separacion de P.
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