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Resumen

La tesis que se presenta tiene como objetivo elaborar un programa para la
asignatura Piano Basico del primer afio del nivel medio superior profesional, que
contribuya al perfeccionamiento curricular de este nivel. Consta de dos capitulos:
en el capitulo 1 se recogen los fundamentos teoricos - metodolégicos que
sustentan el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano del nivel medio
superior profesional y en el capitulo 2 se presenta la caracterizacion del proceso
de ensefanza-aprendizaje del piano en el primer afio del nivel medio superior
profesional de la provincia de Matanzas antes de la aplicacion de la propuesta,
la fundamentacion y estructura del programa elaborado, para contribuir al
desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el primer afio del
nivel medio superior profesional, asi como la valoracién de los resultados a partir
de la aplicacién del programa propuesto, obtenida del criterio de especialistas y
de los resultados constatados en la practica que demuestra la aplicabilidad del

mismo.
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Introduccion
En Cuba se dedican cuantiosos esfuerzos para el perfeccionamiento del Sistema
Nacional de Educaciony se reconoce al proceso de ensefianza-aprendizaje como
una via idénea para contribuir a la formacion integral del hombre al que aspira la
sociedad. A esta realidad le es inherente lo que en materia de proceso de
ensefianza - aprendizaje (PEA) se desarrolla en las escuelas de arte en sus

distintos niveles y especialidades, muy especialmente en la musica.

La interpretacion musical es sumamente compleja, parte de una concepcion
personalizada del proceso de ensefianza-aprendizaje, por lo que se caracteriza
por poseer particularidades especificas. Maxime si este proceso se desarrolla en
una ciudad, cuna de tradiciones culturales y educacién musical, por lo que su
estudio exige miradas multidimensionales y contextualizadas, acorde con la
sociedad matancera del siglo XXI y como valor de identidad local, requiere de su
formacion y desarrollo consciente desde las edades mas tempranas.

La presente investigacion se desarrolla en el marco del proyecto de investigacion
“La historia local para promover la matanceridad. Programa educativo para las
escuelas del centro historico de la Ciudad de Matanzas”, que se desarrolla en la
Facultad de Educacion de la Universidad de Matanzas y se pretende abordar el
proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el Nivel Medio Superior

Profesional en Matanzas.

Nivel donde se concreta la formacion profesional del instrumentista a partir de la
educacion técnica basica recibida en el nivel precedente de caracter vocacional.
El pianismo en Cuba exhibe una historia que se remonta a la propia configuracion
del sentido de cubanidad. Fue la danza como micro forma pianistica la encargada
de representar lo cubano en la musica de concierto en el siglo XIX; el legado de
compositores —pianistas parte de una estampa de lo criollo con la obra de Manuel
Saumell (1818-1870), a la representacion de lo nacional con Ignacio Cervantes
(1847-1905), evidenciandose esta herencia el siglo XX en las danzas de Ernesto
Lecuona (1895-1963), asi como en otros compositores de la nueva generacion
como José Maria Vitier (1954).

En el decurso del tiempo se han podido reconocer diferentes “escuelas” para la
ensefianza del piano, cuyos programas de estudio y metodologias han permitido

la formacion de pianistas de reconocido prestigio internacional.



Desde el siglo XIX se introducen en Cuba las escuelas pianisticas alemana y
fundamentalmente francesa; lo que posibilitaria a tenor de la formacion a partir
de una misma metodologia, que una figura como Ignacio Cervantes, formado en
la Isla por Nicolds Ruiz Espadero (1832-1890) pudiera continuar estudios sin
dificultad en Francia, y lograra alcanzar un primer premio en el Conservatorio de
Musica de Paris. Figuras representativas de estas escuelas como Hubert de
Blanck (1856-1932) influenciaron el desarrollo del pianismo hasta nuestros dias.
A partir de la década del 40 del siglo XX se identifican los nombres de Benjamin

Orbon (1877-1944), Cesar Pérez Sentenat (1896-1973), y Margot Rojas (1903-
1996), entre otros. (Hernandez, 2004)

Con el triunfo de la Revolucion la escuela pianistica cubana llega a un consenso
en el cual los aspectos técnicos y estilisticos logran un equilibrio, elementos estos
gue hallan su reflejo en los programas elaborados en las décadas del 70 y 80.
Como resultado de ello surgen figuras internacionales cuyo virtuosismo técnico y
entrega artistica impactan en el universo musical de Cuba y en el extranjero. Se
precisa acotar la influencia de la escuela pianistica soviética y su incidencia en la
formacion de instrumentistas cubanos en el Conservatorio Tchaikovski de Moscu,
asi como la presencia de profesores soviéticos en Cuba. No obstante este
florecimiento del piano en Cuba; que ha dado nombres como Silvio Rodriguez
Cardenas (1930), Alicia Perea (1934-2015), Karelia Escalante (1939), Cecilio
Tieles (1942), Frank Fernandez (1944), Ninovska Fernandez Brito (1944), Olga
Valiente (1950), Andrés Alén (1950) y Ulises Hernandez (1954); se ha constatado
gue, a pesar de la tradicion, el legado cultural y los cambios socioculturales que
han devenido, los programas de estudio existentes para la ensefianza de este
instrumento en el nivel medio superior profesional no han sido perfeccionados
desde la década de 1980.

En las escuelas de arte, aunque la ensefianza es especializada, el proceso de
ensefianza-aprendizaje no difiere, en su concepcion didactica, del resto de las
ensefianzas; razon por la cual, tanto las asignaturas de la especialidad como de
la escolaridad, se rigen por objetivos a los que se subordinan el resto de los
componentes de este proceso: contenido, método, medio de ensefianza v,
evaluacion. Para alcanzar esos objetivos se toman en cuenta los fundamentos
tedricos que sustentan el referido proceso en correspondencia con el contexto

socio-histérico en que este se desarrolla y la situacion social del desarrollo del
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estudiante con que se trabaje, no obstante este proceso ha presentado
dificultades en su sistematicidad, en lo que a la ensefianza — aprendizaje del

piano se refiere.

En esta investigacion, con relacion al desarrollo del proceso de ensefianza-
aprendizaje se reconocen investigaciones que constituyen antecedentes
significativos a la presente investigacion. En particular se ha de resaltar los
trabajos de autores como: Ginoris (2006), Alvarez de Zayas (2005), Addine
(2007), Jorquera (2010), y en particular los de Oliver (2002) y Servia (2010)
dirigidas a la enseifanza de un instrumento musical. Empero, a criterio de la
autora de la presente investigacion, hasta el momento resultan insuficientes las
relacionadas con el referido proceso en correspondencia con las exigencias de

estas escuelas, especificamente dirigido a la ensefianza del piano.

A partir del desarrollo de una investigacion exploratoria, entre las principales

deficiencias detectadas en este programa se pueden destacar:

* Los objetivos no estan estructurados por afios, solo aparecen los generales
del nivel. Estan elaborados en funcion de lo instructivo y no de lo educativo y
en algunos casos se enuncia el contenido propuesto como objetivo

especifico y viceversa

+ Como contenido solo se hace referencia a las obras que conforman el

repertorio.

» El repertorio no se encuentra contextualizado ni actualizado. Poca presencia
de autores latinoamericanos, nacionales y muy en especial matanceros de la
actualidad.

* No se definen sistema de habilidades y de valores.
* Los métodos propuestos solo se asocian al material de estudio (las obras) a
cumplimentar para cada nivel durante los afios comprendidos para el

aprendizaje del piano.

» El sistema de evaluacion no es preciso, solo se hace referencia a las obras a
interpretar, sin orientaciones dirigidas al contenido de la evaluacién. De lo
gue se ha podido concretar que existe un programa general para el nivel que

debe ser perfeccionado y no existe programa por afio académico.



Lo anteriormente planteado es una realidad que tiene una incidencia mayor en el
programa de primer afio, por ser este el que enlaza el nivel vocacional con el

profesional.

A partir de los aspectos presentados con anterioridad se identifica en la presente
investigacion como problema cientifico: ¢ Como contribuir al perfeccionamiento
del disefio curricular de la asignatura Piano Bésico en el nivel medio superior

profesional?

La autora asume como objeto de estudio: el disefio curricular de la asignatura
Piano Basico y como campo de accion: el disefio curricular de la asignatura Piano

Basico en el primer afio del nivel medio superior profesional.

Esta investigacion se propone como objetivo general: Elaborar un programa
para la asignatura Piano Basico del primer afio del nivel medio superior

profesional que contribuya al perfeccionamiento curricular de este nivel.

Para dar respuesta al problema planteado se formularon las siguientes preguntas

cientificas:

1-¢,Qué fundamentos tedricos — metodoldgicos sustentan el proceso de
ensefianza-aprendizaje del piano del nivel medio superior profesional? 2-¢Cual
es el estado actual del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el primer

afo del nivel medio superior en la provincia de Matanzas?

3-¢,Qué debe contener un programa que permita el perfeccionamiento del
proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el primer afio del nivel medio

superior profesional?

4-;Qué resultados se obtienen al implementar el programa propuesto en el
proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el primer afio del nivel medio

superior profesional?

En correspondencia con las preguntas cientificas se plantearon las siguientes
Tareas investigativas:

1-Determinacion de los fundamentos teéricos- metodolégicos que sustentan el
proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el nivel medio superior

profesional.

2-Caracterizacion del estado actual del proceso de ensefanza-aprendizaje del

piano en el nivel medio superior profesional en la EPA de Matanzas. 3--
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Determinacion de los contenidos que han de ser propuestos en un programa que
contribuya al desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el

primer afio del nivel medio superior profesional.

4- Valoracion de los resultados que se obtienen al implementar el programa
propuesto para contribuir al desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje del
piano en el primer afio del nivel medio superior profesional en Matanzas. Se
asumio en la investigacion como método rector el dialéctico-materialista desde
una posicion marxista-leninista. Ello permite a partir de un enfoque conceptual-
filoséfico el andlisis del objeto que se investiga. Constituye este a su vez el
sustento de un sistema de métodos investigativos del nivel teérico y otros, del

nivel empirico.

Los métodos tedricos: histérico-légico, analitico-sintético, inductivo-deductivo,
transito de lo abstracto a lo concreto, enfoque de sistema. Estos posibilitaron
penetrar en la esencia del conocimiento del objeto de investigacion y abordar con
claridad la historicidad y la l6gica inherente al problema cientifico en su
interrelacion dialéctica con otros objetos, o que propicid la sistematizacion de los
documentos y de los resultados de instrumentos cientificos aplicados en la

investigacion.

En particular, el método historico- l6gico para caracterizar el desarrollo de las
diferentes posiciones tedricas acerca del proceso de ensefianza- aprendizaje del

piano concebido para el periodo del nivel medio superior profesional.

El método analitico- sintético para la determinacion de los presupuestos tedricos
esenciales que sustentan este proceso en las escuelas de nivel medio superior

profesional.

El empleo del método transito de lo concreto a lo abstracto para la sistematizacion
de los referentes teéricos acerca del proceso de ensefianza- aprendizaje del
piano concebido para el periodo del nivel medio superior profesional, y la
valoracion de la informacion derivada del estudio de los documentos y de la

aplicacion de los instrumentos.

El enfoque de sistema para la interrelacion dinamica, estructural y dialéctica de los

componentes del programa.



La modelacion como método del conocimiento tedrico para descubrir cualidades,
establecer relaciones a partir de fundamentos tedricos e interpretar la realidad del
objeto que se investiga.

Como métodos del nivel empirico se emplearon:

- Revision de documentos a partir de la consulta a aquellos que norman el

proceso de enseflanza-aprendizaje del piano.

- Entrevistas a profesores de piano y jefes de catedra de este instrumento. -
Encuestas a estudiantes para constatar las peculiaridades del proceso de
ensefianza- aprendizaje del piano en este nivel.

- Criterio de expertos para obtener valoraciones en relacion con el resultado

cientifico propuesto en la investigacion.

Se declara como unidades de estudio: 2 estudiantes.
La novedad cientifica esta dada por la aportacion del programa elaborado para
la asignatura Piano Basico para el primer afio del nivel medio superior profesional

orientado al perfeccionamiento curricular del piano en este nivel.

La significacién practica del resultado investigativo consiste en una nueva
organizacion del proceso de ensefianza aprendizaje del piano, al integrar en un
programa los objetivos, contenidos (conocimientos, habilidades, valores y
actitudes), métodos, medios, formas de evaluacion y contexto (social e
institucional), lo cual repercutira principalmente en el logro de la unidad de accion
de los profesores que dirigen el referido proceso.

La tesis consta de introduccion, dos capitulos, conclusiones, recomendaciones,
bibliografia y un cuerpo de anexos que complementan la informacion que desde
el cuerpo de la tesis se ofrecera. En el capitulo 1 se recogen los fundamentos
tedricos - metodoldgicos que sustentan el proceso de ensefianza-aprendizaje del
piano del nivel medio superior profesional. En el capitulo 2 se presenta un
procedimiento elaborado para la fundamentacion y estructura del programa para
contribuir al desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el
primer afio del nivel medio superior profesional, ademas, la caracterizacion del
proceso de enseflanza aprendizaje del piano en el primer afio del nivel medio
superior profesional de la provincia de Matanzas antes de la aplicacion de la
propuesta asi como, la valoracion de los resultados a partir de la aplicacion del

programa propuesto.



CAPITULO 1. FUNDAMENTOS NTEORICO-METODOLC)GICOS QUE
SUSTENTAN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DEL PIANO

Lo complejo de la ensefianza artistica y en especial la de un instrumento como el

piano, hace que su proceso de ensefianza-aprendizaje adquiera particularidades
especificas. Razon por la cual en este capitulo se presentan los fundamentos
tedrico-metodoldgicos que sustentan el proceso de ensefianzaaprendizaje del
piano y su disefio curricular, como resultado de la sistematizacion de la teoria

enfocada por diferentes autores.

1.1 Antecedentes y desarrollo del pianismo en Cuba

Cuba cuenta con un rico abanico musical que sin duda la distingue en el area
caribefia y latinoamericana, en tanto confirma un espacio cada vez mas
importante a escala mundial. ElI piano, como instrumento fundamental e
imprescindible desde los primeros acercamientos a ese arte, constituye uno de

los pilares del patrimonio cultural de la Isla.

A partir de la consulta de Carpentier (1979), Alén (2002), Nufez (2002),
Hernandez (2004), Gel (2008) y Rodriguez y Barcelé (2009), entre otros, asi
como de la experiencia de la autora como pianista, se presenta en esta
investigacion la sistematizacion de los antecedentes y desarrollo del piano, y su

ensefanza en Cuba.

En 1816 el pianista francés Juan Federico Edelmann (1795-1848), considerado
el “padre de la pianistica en Cuba”, inaugurd la Academia Santa Cecilia. Durante
esas primeras décadas del siglo XIX, pianistas de origen italiano y espafiol
radicaban en el pais y, aunque no eran profesionales, sobresalieron y se
dedicaron a la pedagogia. Algunos ensefiaron en instituciones como Santa

Cecillia, y otros en sus residencias de manera informal.

Merecen reconocimiento especial Juan Paris (1759-1845), que residid en
Santiago de Cuba, y Dolores Espadero (1790-1885), madre del mas tarde célebre
Nicolds Ruiz Espadero; ademas de José Miré (1815-1878), Maragliano y
Marescotti, quienes antes de arribar a Cuba habian recibido estudios académicos
en Europa. Asimismo, Manuel Saumell, Pablo Desvernine (18231910) y

Fernando Arizti (1828-1888) fueron alumnos a los que Edelmann indujo a



introducirse en los secretos de la composicion y, sobre todo, de la ensefianza.
Arizti, que seria un gran continuador en la pedagogia del instrumento, y
Desvernini, cursaron estudios en Paris, lo que avalé grandemente sus
conocimientos. No asi Saumell que por su condicion social nunca salié de Cuba.

De tal forma, este grupo de maestro-alumnos se podria considerar como la génesis
de la pedagogia pianistica cubana.

El movimiento nacionalista que se desarroll6 en algunos paises durante el siglo
XIX tampoco fue ajeno a Cuba, que conto6 con la impronta de Manuel Saumell e
Ignacio Cervantes, quienes con sus Contradanzas y Danzas para piano lograron
trascender el marco popular, convirtiéndolas en obras de concierto, al utilizar
células ritmicas de la musica popular cubana con un lenguaje y elaboracion
propios del Romanticismo europeo. Algo similar ocurre con Ernesto Lecuona en
el siglo XX, paradigmatica figura del arte musical cubano que constituye la
sintesis de lo espafiol y lo africano, llevados fundamentalmente a la musica de

concierto a través de sus obras para piano.

Con esta trilogia se gestaba una tradicion enriquecida con la labor pedagoégica que

realizaron diversos conservatorios y profesores cubanos y extranjeros.

Durante toda la segunda mitad del siglo XIX y primera mitad del siglo XX se
continu6 organizando académicamente la ensefianza especializada de la musica,
aunque proliferaron diversidad de conservatorios, algunos con una pedagogia
musical bien organizada y estable como los conservatorios Nacional dirigido por
Hubert de Blanck, Pilar Martin(1883-1955) y Olga de Blanck (19161998),

Municipal de La Habana, Orbdn, Peyrellade, Internacional (dirigido por

Maria Jones de Castro (1895-1963), Instituto Musical Margot Diaz Dorticos,
Conservatorio Bach (dirigido por Maria Mufioz de Quevedo (1886-1947), el
Instituto Sentenat y otros, que proliferaban indiscriminadamente y en los que

predominaba un sentido mercantilista de la ensefianza musical.

Desde sus inicios, el maestro Hubert de Blanck aplico en el Conservatorio
Nacional, los métodos mas modernos en la ensefianza de la musica de su época,
lo que se reflej6 especialmente, en los planes de estudio y en las propias

vivencias adquiridas como profesor de Piano en Nueva York.

Desde 1886 el Conservatorio contd con las catedras de Solfeo, Armonia y
Composicion, ademas con el estudio de los instrumentos piano, violin, flauta,

guitarra y ademas canto. En el transcurso del tiempo estas catedras se fueron
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ampliando, hasta llegar a ser la primera institucion que otorgo titulos de profesor
a los estudiantes que demostraron merecerlo por sus condiciones para la
ensefanza.

De acuerdo con los estudios realizados por R. Martinez en 1985, el conservatorio
se extendi6 por toda la Isla, por entonces, tuvo 680 alumnos y poseia numerosas
academias incorporadas a sus planes de estudio, de ahi su caracter nacional. En
1902 su plan se extendio a las ciudades de Matanzas, Cardenas y Cienfuegos.

El Conservatorio llegd a tener 53 sucursales en todo el pais y una matricula de
alrededor de 1 800 alumnos. También es de resaltar la labor realizada por la
pianista Dulce Maria Serret (1898-1989) que, luego de estudiar con Hubert de
Blanck y perfeccionarse en Paris y Madrid donde desarroll6 una carrera
concertista, organizé la ensefianza del piano en la ciudad de Santiago de Cuba,
a partir de 1927, al frente del Conservatorio Provincial de Oriente —hoy

Conservatorio Esteban Salas-.

En 1931, se fund6 La Escuela Normal de Musica por César Pérez Sentenat y
Amadeo Roldan (1900-1939), dada la inquietud de ambos gestores de formar
artistas con una solida preparacion técnica y pedagdgica.

El plan de estudio comprendia siete especializaciones: piano, violin, viola,
violonchelo, arpa, canto y declamacién. Al analizar los planes de estudio de los
instrumentistas, se aprecian asignaturas tan novedosas y creativas como:
Gimnasia del Brazo, Anatomia de la Mano y los Dedos, asi como la presencia de
otras como: Educacion del Oido y la Vista, Armonia aplicada al Piano, Historia de
la Mduasica y del Instrumento, que conforman el ciclo de asignaturas
tedricomusicales acompafiado de la asignatura Pedagogia que aseguraba la
preparacién del magisterio musical que se pretendia formar en este centro. La
proyeccién del pensamiento de los musicos César Pérez Sentenat y Amadeo
Roldan cuando ambos fundaron en 1931 la Escuela Normal de Musica de La
Habana, constituye un ejemplo demostrativo que ilustra el vinculo entre el
pensamiento y la creatividad. En estas ideas contentivas de un pensamiento de
avanzada revelador de un profundo sentido creativo se pone de manifiesto, como
la practica educativa no es meramente reproductiva. Demanda accién, reflexion,
asi como la aplicacién de un pensamiento flexible y ductil que permita estar
siempre actualizado, con el propdsito de satisfacer las necesidades de

aprendizaje de los estudiantes.



Las ideas en que se fundamento dicho proyecto tuvieron su consecucion en el
Instituto Sentenat, que desarrollé una pedagogia musical renovadora y de amplia

concepcion.

A pesar de los logros de esta institucion docente-musical por lo avanzado de sus
concepciones, no le fue otorgada la validez académica. Ante estas
circunstancias, Amadeo Roldan renuncié a la direccidén, para proseguir como
profesor; fue entonces que Sentenat le cambié el nombre de Escuela Normal de
Musica, por el de Instituto Musical Sentenat.

En 1940 surgio la Confederacion Nacional de Conservatorios y Profesionales de
la Musica (CNCPM) a partir de la necesidad de defender la validez académica de
los titulos emitidos por los conservatorios del pais, ante la suspension en ese afio
de este tramite legal, como consecuencia del auge del mercantilismo en la
ensefianza de la musica.

A partir de ese momento y ante la necesidad de contar en el pais con un
organismo que representara a los profesionales dedicados a la docencia musical,
se amplian sus propésitos para facilitar el desarrollo pedagdgico musical de este
sector, teniendo en cuenta que este era una de las deficiencias mayores

emanadas de la practica musical-pedagdgica.

Asimismo, se contaba con filiales provinciales a fin de garantizar la unidad del
magisterio musical en todo el pais. Para cumplir el proyecto de superacion
profesional de los maestros de Musica, se disefiaron y auspiciaron eventos de
caracter sistematico, ciclos de conferencias y clases de superacion cultural. La
organizaciéon apoy0, la imparticibn de los cursillos de Educacion Musical
convocados por el Ministerio de Educacion, creé la Revista Educaciéon Musical
convertida en 6rgano oficial de publicacion, en la que sobresalen el abordaje de
temas pedagdgicos y por otra parte se celebraron con regularidad conciertos y
conmemoraciones patridticas, en las cuales se combinaban las conferencias con
la presentacién de estudiantes con resultados relevantes en sus estudios
musicales.

Por su parte, la Confederaciéon coadyuvaba a la organizacién de cursillos oficiales
de orientacion pedagogica o cursillos de superacion para maestros, organizados
por el Ministerio de Educacion, que se realizaban de manera intensiva durante

una semana previa al comienzo del curso escolar. A ellos debian asistir de
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manera obligatoria todos los inspectores de Musica de cada provincia y los
maestros de La Habana. Estos cursos se fueron ampliando y llegaron a realizarse

en todas las regiones del pais.

En 1925 fue fundado por Maria Jones de Castro El Conservatorio Internacional,
donde radica en la actualidad la Escuela Elemental de Musica Manuel Saumell,
en La Habana. Esta fue una institucién docente-musical de vanguardia que se
distinguié por la ejecucion exitosa de diferentes experiencias musicales
pedagogicas creativas en la ensefianza, las que se concretaron a través del
curriculo y la vida artistica de la institucion, gracias a la intensa labor pedagdgica
y promocional de su directora, personalidad de una amplia proyeccién cultural y

pedagogica.

El curriculo se estructuraba en cinco niveles: kindergarten musical, preparatorio,
elemental, superior y bachillerato (Bachiller en Letras y Musica y Bachiller en
Educacion Musical). Para estos ultimos la directora del Conservatorio solicit a la
Universidad de La Habana, la posibilidad de su ingreso a la Facultad de Filosofia
y Letras, los primeros y a la de Pedagogia, los segundos.

El plan de estudios —que para la época respondia a lo que conocemos hoy como
programa de asignatura— fue concebido con un caracter flexible; su directora
Maria Jones de Castro elaboraba el plan general y sobre esta base los profesores
confeccionaban uno para cada estudiante tomando en consideracion sus
aptitudes y necesidades. De este modo se evidencia la aplicacién practica de uno
de los postulados del Movimiento de la Escuela Nueva, referido a la ensefianza
individualizada de los estudiantes. En esta formacioén tuvo un papel importante el
estudio de la musica cubana al incluir como parte del curriculum la asignatura,

Historia de la Musica Cubana.

En el repertorio se incluyeron obras de compositores cubanos como Maria Enma
Botet (1903-1989), Carmen Valdés (1915-1987), Olga de Blanck (1916-1998),
Onelia Cabrera (1926-2012), Sentenat y Lecuona. Es entonces que Maria Jones
de Castro le encarga a su amigo, el destacado compositor Carlo Borbolla
(19021990), lo que después se conoceria como Mis primeras sincopas y las
Ritmicas Cubanas: ciclos que fueron estrenados mas tarde en el propio
Conservatorio Internacional y que hasta el siglo XXI contindan vigentes en el

repertorio de los estudiantes del pais.
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Con el surgimiento y desarrollo de la Academia Municipal en 1910, mas tarde
Conservatorio, tienen su aparicion dos grandes etapas en la preparacion

pedagogica de los profesores de las asignaturas tedrico-musicales.

Estas son las correspondientes a las direcciones de Amadeo Roldan (19361938),
Diego Bonilla (1936-1946) y Raul Gomez Anckermann (1946-1958). En esta
ltima etapa se definieron los requisitos para graduarse como profesor de Teoria
y Solfeo, se le otorgd a la preparacion pedagoégica de los futuros profesores un
lugar significativo, a través de las précticas pedagdgicas, el curso pedagdgico, el
grado y el trabajo de grado con las clases supervisadas por el profesor.

A partir del triunfo de la Revolucion, la ensefianza musical se extendio a diversas
partes del pais de acuerdo con los lineamientos de la politica cultural, por lo que
el Conservatorio Municipal de La Habana se convirtié en la Escuela Provincial de
Musica Amadeo Roldan, como homenaje al insigne musico y educador que tanto
hizo por el mejoramiento de la ensefianza musical en esa misma institucion y en
todo el pais.

En tal sentido, resulta oportuno resaltar que una buena parte de la generacion de
musicos-pedagogos decorosos formados en los conservatorios de la republica
neocolonial, una vez que se produjo el triunfo de la Revolucion cubana en enero
de 1959, se sumaron al proceso al ofrecer sus aportes y experiencias en la
formacion de musicos y pedagogos en la Escuela Nacional de Musica (ENA) y el
Conservatorio Amadeo Roldan, asi como en otros planteles de su tipo situados

en las diferentes provincias del pais.

Se crean numerosos e importantes centros de estudios musicales esta vez
partiendo de una organizada y bien estructurada cadena para la formacion de
musicos profesionales, y es cuando se establecen los niveles de ensefianza. Los
planes de estudios desde el mismo triunfo de la Revolucion fueron elaborados
por los mejores y mas autorizados especialistas en la materia: Cesar Pérez
Sentenat, José Ardévol (1911-1981), Carmen Valdez (1915-1987), Edgardo
Martin (1915-2004), Carlos Borbolla, Harold Gramatges (1918-2008), Nilo
Rodriguez (1921-1997), etc. Apoyada estuvo la ensefianza, también, en esos
afos en la vasta experiencia de la ensefianza musical de los paises socialistas,
de quienes se recibid un solido apoyo técnico y material, un fructifero intercambio

de profesores y también una gran cantidad de los mas relevantes musicos y
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profesores recibieron su soélida formacién en los conservatorios de estos paises.
El Piano se define como una carrera larga que ocupara el espacio de 15 afios
para alcanzar el nivel universitario, después de haber cursado un nivel elemental
y el nivel medio. Se estructura la ensefianza a partir de los 7 afios de edad en

ambos sexos, luego de pasar una prueba de aptitud.

El trabajo pedagogico desde 1959 hasta la fecha se ha perfeccionado, valiéndose
de toda la experiencia acumulada y de los aportes que han llegado de la
preparacion recibida en paises de mucha tradicién y formacion en el instrumento,
a través de la asistencia de los pianistas cubanos a estos altos centros de estudio,
por espacio de afios, en cursos de post-grados, festivales etc., también se ha
recibido la ayuda de especialistas del piano de gran nivel profesional, venidos de

diferentes escuelas foraneas.

Un aspecto de gran influencia en el desarrollo del piano en la actualidad ha sido el
incremento de festivales y concursos nacionales, asi como la participacién en

concursos internacionales.

Al fundarse la Escuela Nacional de Arte, el espectro artistico se amplid, por lo que
aumento la cantidad de pianistas existentes. En el inicio impartieron clases
profesoras como Margot Diaz Dorticés, Margot Rojas, Angela Quintana y Maria
Antonieta Enriquez. Luego las escuelas se nutrieron de jovenes egresados de
instituciones europeas como Cecilio Tieles y Karelia Escalante, quienes
escribieron los primeros programas de estudio para piano. Se produjo
posteriormente la llegada de profesores europeos que pasaron a trabajar al
Instituto Superior de Arte, fundado en 1976 y que permitié avalar con titulos de
nivel superior a los mejores instrumentistas cubanos. Tras el arribo de una nueva
generacion formada en Europa, se unié otra de profesores formados totalmente

en Cuba.

1.2 Fundamentos filosoficos, didacticos y psicoldgicos que sustentan el

proceso de ensefianza-aprendizaje del piano

La naturaleza de esta investigacion determind la necesidad de buscar
fundamentos teoricos en la filosofia, la didactica y la psicologia, en tanto el objeto
de la misma es un proceso de formacion, analizado en su dimensién curricular.
Pestana (2015) sefiala que la Filosofia de la Educacién, en tanto ciencia de la

educacién, puede contribuir a sostener una posicion cientifica en la determinacion
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del ideal de hombre que necesita formar, educar y desarrollar cada sociedad,
siempre que su orientacion filosofica se identifigue con el humanismo y es
principalmente el humanismo lo que no puede faltar en una ensefianza tan
individualizada como la de un instrumento musical, aspecto que aborda la

presente investigacion.

La categoria mas importante de la Didactica, por ser su objeto de estudio, es
‘proceso de ensenanza - aprendizaje” que se desarrolla en centros docentes. Si
se tiene en consideracion que el proceso de ensefianza - aprendizaje transcurre
en diferentes contextos sociales, entonces es mas exacto identificar a este
proceso con el adjetivo “escolarizado” para distinguirlo de aquellos que son
también procesos de ensefianza - aprendizaje y que no son objetos de estudio
didactico por acontecer en la familia o en el &mbito comunitario. Ginoris (2006).
No obstante, a las caracteristicas de la ensefianza del piano y a la influencia que
tiene otros contextos en esta formacion, en la presente investigacién la autora se
suscribe a lo que en materia de ensefianza-aprendizaje transcurre en el contexto
escolar.

Se asume que el proceso de ensefianza - aprendizaje escolarizado es la
formacion cientificamente planeada, desarrollada y evaluada de la personalidad
de los alumnos de un centro docente en cualquiera de los niveles educacionales
de un territorio dado. Es un proceso porque dicha formacion transcurre de manera
sistematica y progresiva, por etapas ascendentes, cada una de las cuales esta
marcada por cambios cuantitativos que conducen a cambios cualitativos en los
alumnos, en los aspectos cognitivos, volitivos, afectivos y conductuales (Ginoris,
2006).

Si se acepta al proceso de ensefianza - aprendizaje escolarizado como parte de
las influencias educativas que tienen lugar en una sociedad, se puede entender
la Educacion como el conjunto de influencias reciprocas que se establecen entre
el individuo y la sociedad, con el fin de lograr su insercion plena en ella, o sea la
socializacion del sujeto (Blanco 2001).

Segun Castellanos y otros (2002), aprendizaje es el proceso dialéctico de
apropiacion de los contenidos y las formas de conocer, hacer, convivir y ser
construidos en la experiencia socio histérica, en el cual se producen, como

resultado de la actividad del individuo y de la interaccién con otras personas,
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cambios relativamente duraderos y generalizables, que le permiten adaptarse a

la realidad, transformarla y crecer como personalidad.

El proceso de ensefianza aprendizaje desde la Optica propuesta por Cabrera et
al. (2005), muestra las actividades del profesor y el alumno, donde la enseianza
es vista como el proceso a través del cual el profesor orienta, guia, estimula a los
estudiantes en su desarrollo y crecimiento personal, sobre la base de contenidos,
métodos, medios y formas de organizar el espacio y de evaluar, que tributen al
conocimiento y desarrollo de los estilos de aprendizaje.

Han de significarse los componentes esenciales del proceso de ensefianza
aprendizaje expuestos por Ginoris (2006), presentes en la planificacion, ejecucion
y control: objetivo, contenido, método, medio y evaluacion, asi como las
relaciones de coordinacion y subordinacion que entre ellos se establece.
Caracterizar a cada uno de los componentes del proceso de ensefanza
aprendizaje por separados, no significa que se desconozca el caracter sistémico
de dicho proceso, sino una necesidad de orden didactico-metodolégico (Rainoso
2004). Los mismos seran caracterizados y contextualizados en funcion de lo que
la autora define como proceso de ensefianza-aprendizaje del piano en el primer
afo del nivel medio superior profesional: la formacion cientificamente planeada,
ejecutada y evaluada de la personalidad de los estudiantes que transitan por el
primer afio de la especialidad de Piano en el nivel medio superior profesional a
partir de la interaccion profesor —alumno que conduce a su desarrollo. En relacién
con las categorias que se asumen en la tesis, ademas de las que identifican a los
componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje, se reconocen dos de
especial relevancia: formacién y desarrollo. Si se observa la formacion como “el
proceso multidimensional, sistematico y gradualmente progresivo dirigido al
desarrollo de experiencias de aprendizajes sustentadas en la cultura de la
profesiéon” (Borot, 2008), se observa cOmo la categoria desarrollo se entrelaza

con la anterior.

Al respecto, Chavez precisa “la formacion expresa la direccién del desarrollo, es
decir, hacia dénde este debe dirigirse. Cuando se habla de formacién no se hace
referencia en el campo de las ciencias de la educacién, a aprendizajes
particulares, destrezas o habilidades. Estos constituyen mas bien medios para
lograr la formacion del hombre como ser pleno. El proceso instructivo-educativo
constituye el nucleo basico de estas otras funciones” (Chavez, 2005,10).
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Como “desarrollo”, se reconoce el concepto planteado por la filosofia marxista,
gue expresa"...constituye un proceso continuo de tipo cuantitativo cuyo ritmo esta
determinado por las condiciones econdémicas y culturales en que se produce...el
hombre se desarrolla en la actividad, pero es importante precisar que toda la
actividad en sentido general no influye directamente en el desarrollo..." (Chavez,
2005,10).

La categoria “desarrollo” del proceso de ensenanza-aprendizaje del piano, se
expresa cuando como consecuencia de este se propicia una transformacion en
los estudiantes, lo que repercute principalmente en el progreso que estos logran
en materia de habilidades que posibiliten con posterioridad, no solo la correcta
ejecucion del instrumento a partir de una técnica depurada del mismo, sino
también la re- creacion de las obras con pleno conocimiento del contexto histérico
— estilistico en que fueron creadas, lo que permite una valoracion del mundo; una
interpretacion transida por demds, por las vivencias personales de cada
estudiante, en el marco de su contemporaneidad, de ahi su valor como recreacion

artistica.

En tal sentido, Fierro (2006) esclarece la unidad de la formacion y el desarrollo
en la educacién de la personalidad, la primera es la base del segundo, la
formacién orienta el desarrollo hacia el logro de los objetivos de la educacion,

vinculada a sus propias regularidades.

Se comparte asi que la formacién esta intimamente vinculada al desarrollo, revela
el proceso de maduracion fisica, psiquica y social que adquiere el sujeto en su
educacién y abarca todos los cambios tanto cuantitativos como cualitativos, asi
como internos o adquiridos en el transcurso de su vida. Se reconocen también en
la presente tesis categorias inherentes al proceso de ensefianza — aprendizaje,
correspondientes a los componentes de dicho proceso:

El objetivo como el componente rector del proceso de ensefianza-aprendizaje,
segun Gonzalez (2005) constituye “...el modelo pedagdgico del encargo social,
son los propdsitos y aspiraciones que durante el proceso se van conformando en
el modo de pensar, sentir y actuar del estudiante.” Entre sus funciones esta la de
orientar el proceso para lograr la transformacién del estado real de los estudiantes

al estado deseado que exige el modelo de hombre que se aspira formar. Es el

16



componente que determina al resto de los componentes y estos en relaciones de
subordinacion y coordinacion influyen sobre el mismo.

En el caso de los objetivos generales de la asignatura piano constituyen guias
ante las transformaciones a propiciar en los estudiantes. Ademas, su proyeccion
esta dirigida al desarrollo de habilidades en los mismos. A ello tributan los
objetivos especificos por afios, lo cual requiere de un nivel de concrecién a partir
del tipo de estudiante que transite por él.

El contenido, como componente primario del proceso de ensefianza -
aprendizaje, estd conformado por: el sistema de conocimientos sobre la
naturaleza, la sociedad, el hombre y los modos de actuacién, el sistema de
habilidades y habitos que ponen en practica los métodos conocidos de la
actividad, el sistema de experiencias de la actividad creadora para la busqueda y
la solucién de los nuevos problemas que enfrenta la sociedad y el sistema de
normas de relacion entre los hombres y de estos con la naturaleza. (Gonzalez,
2005).

Este, desde la concepcién del proceso de ensefianza - aprendizaje del piano se
concibe a partir de la disposicién de la materia a estudiar en estrecha relacién
con el repertorio a interpretar. Dada la orientacién de los objetivos, los contenidos
se presentan en un orden lineal y concéntrico. Lineal, porque conlleva a impartir
la materia de lo sencillo a lo complejo y; concéntrico porque implica la
profundizacién de manera gradual en la misma.

El proceso de determinacion del contenido es visto en su caracter sistémico,
multifactorial que permite apreciar en su construccion la consideracion de criterios
de control y regulacion que garantice la orientacién educativa de los objetivos, los
criterios pedagogicos que guian la labor educativa y la concepcién de la actividad
pedagdgica y las interrelaciones entre los componentes del curriculo, donde las
relaciones interdisciplinarias constituyen hoy una exigencia que implica la
reorganizacion de los contenidos, con un enfoque diferente para lograr una
formacion mas holistica en el estudiante (Gonzélez y Iglesias, 2016). Otro
aspecto a tener en cuenta en la ensefianza del piano es la interdisciplinariedad;
gue ha sido tratada por autores como: Klein (1990), Boix Mansilla et al. (2000),
Castro (2004), y Uribe (2011, 2016), los que han destacado que el pensamiento
interdisciplinario es la capacidad para integrar el conocimiento y los modos de
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pensamiento de dos o mas disciplinas o areas de experticia establecidas para
producir un avance cognitivo -tal como explicar un fendmeno, resolver un
problema, o crear un producto -en formas que hubieran sido imposibles o
improbables, a través de los medios ofrecidos por una disciplina particular, donde
el conocimiento de diferentes disciplinas se contrasta y transforma por integracion
o sintesis. Un criterio interesante lo aporta Jiménez (2005), quien incorpora como
nodo interdisciplinario la historia local, interpretada desde un enfoque mas
holistico e integrador, donde no solo se reconocen los grandes hechos politicos o
contribuciones a los hechos nacionales, sino también las tradiciones, historias de
vida del hombre comudn, la identidad, el patrimonio local y la educacién

patrimonial, todo ello entendido como cultura de un territorio.

En el caso de la ensefianza — aprendizaje del piano y acatando el criterio aportado
por Jiménez, se reconoce el proceso de ensefianza — aprendizaje del instrumento,
como el nodo integrador interdisciplinario, en el cual convergen, en aras de la
interpretacion, el analisis historico — estilistico en que es creada la obra, la relacion
entre la personalidad de los autores y status social con relacion a la influencia de
los mismos en su produccion musical, teniendo en cuenta un contexto historico y
momento dado, la lectura e interpretacion del mensaje ideo — artistico planteado
en la partitura, a partir del tratamiento a todos los medios expresivos musicales
que, a su vez, hallan un estudio particularizado en las diferentes disciplinas de la
carrera como Armonia, Analisis, Historia de la Muasica Universal, Historia de la
Musica Cubana, Contrapunto, entre otras. Otro elemento importante a establecer
desde el punto de vista pedagdgico para esta investigacion es la estructura del
sistema de conocimientos, lo que resulta indispensable para el objetivo de esta

investigacion y la solucion del problema que la genera.

Los conocimientos, que forman parte del contenido de ensefianza pueden ser
clasificados desde la Optica de varios criterios. De Oliveira (1999), apunta al
analizar la naturaleza del conocimiento que, de acuerdo con la profundidad y la
aproximacion a la verdad, el conocimiento que lo identifica como “sensibles” o
“racionales”, puede ser clasificado en: conocimiento empirico; cientifico;

filosofico; vulgar y teolégico - religioso.

Un analisis importante y pedagogicamente sustentado realiza Pancheshnikova,
(1988) donde distingue dos tipos de conocimientos escolares: empiricos y

tedricos. La autora de esta tesis, aunque comparte que en los contenidos de
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ensefianza se pueden distinguir estos dos tipos de conocimientos, asume como
fundamento pedagdgico la idea trabajada por Addine (1998, 2004 y 2010);
Barreras (1998), Ginoris (2001), Fonseca (2001), quienes reconocen, ademas de
estos dos tipos de conocimientos escolares (los sensoriales o descriptivos y los
tedricos, racionales o explicativos), un tercer grupo que informa sobre los modos
de actuacién, conocimientos que llaman metodol6gicos, operacionales o
procesales. Asi, la autora de esta tesis se basa en que el sistema de
conocimientos académicos abarca tres grandes subsistemas: conocimientos

descriptivos, explicativos y metodoldgicos.

Estos elementos tedricos son considerados especialmente importantes como
fundamento tedrico del proceso ensefianza aprendizaje del piano. Ello se justifica
por la estrecha y dialéctica relacion e interdependencia entre la formacion de

conocimientos y la de habilidades.

El método es el elemento que representa el sistema de acciones de profesores y
estudiantes, como vias y modos de organizar la actividad cognoscitiva de los
estudiantes o como reguladores de la actividad interrelacionada de profesores y
estudiantes, dirigida al logro de los objetivos. En la ensefianza del piano todo
método debe estar basado en la ensefianza individualizada donde el profesor se
interesa por el alumno, controlando su evolucién y buscando los puntos donde

falla para variar la metodologia en funcién de ellos.

Los medios son los componentes del proceso que establecen una relacion de
coordinaciéon muy directa con los métodos, en tanto que ante las interrogantes del
como y el con qué ensefar y aprender estos componentes resulten casi
inseparables. Especificamente en el contexto del proceso de ensefianza
aprendizaje del piano, como expone Servia (2010) para el caso del fagot, entre
método y medios de ensefianza se hace evidente esta relacion en tanto en
ocasiones se identifican como métodos de ensefianza los textos donde se
recogen las lecciones a ejecutar en aras de aprender a tocar el instrumento. Otros
autores como Martinez (2010), para el caso del piano, definen los medios como

estructuras, desglosado en diferentes tipos de recursos.

Mediante la evaluacion se comparan los resultados del trabajo de profesores y

estudiantes con los objetivos propuestos para determinar la eficacia del proceso.
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Es el componente que responde a la pregunta ¢,en qué medida han sido cumplido
los objetivos del proceso de ensefianza-aprendizaje?

Segun Jorquera (2010), en la ensefianza de la musica la evaluacién se orienta a
alcanzar determinados niveles de conocimiento y competencia musical, que son
demostrados en examenes. En el caso del proceso de ensefianza- aprendizaje
del piano, dada las complejidades del instrumento y las exigencias que atafien a
la formacion de un instrumentista, es muy importante concebir la evaluacion de
manera sisteméatica. Para ello es imprescindible tener en cuenta el desempefio
del estudiante en cada clase. De igual manera adquiere significacion la revision

de los ejercicios orientados para el estudio individual.

El tratamiento eficaz a cada uno de los componentes del proceso de ensefianza
aprendizaje exige tener en cuenta las caracteristicas de los estudiantes con que
se trabaje. Pérez (2007). Una de las singularidades del campo artistico
pedagogico es que el estudiante realiza desde las edades méas tempranas su
proyecto personal creativo orientado por el profesor-tutor (Peramo H, 2011). Los
procesos formativos en la ensefianza artistica se distinguen por su alto sentido
productivo-creativo propio de las academias del campo artistico pedagogico,
conjunto de metodologias especificas que se sustentan en bases emocionales y
sensoperceptivas con habilidades especificas que reflejan el alto grado de
autoconocimiento del mundo artistico del estudiante (Fernandez. 2011,
Rodriguez 2013).

Es de destacar la influencia del factor psicolégico en el proceso de ensefanza
aprendizaje del piano y muy en especial en las Escuelas de Nivel Medio
Profesional por la edad de los estudiantes en este periodo, a pesar de que la edad
cronoldgica no constituye su fundamental determinante y se concibe el desarrollo
COMmO un proceso que transcurre a través de toda la vida (Cardenas 2003). Por la
edad los estudiantes en estas escuelas se encuentran en plena adolescencia, por
lo que cada dia sienten mas necesidad de independencia y en gran medida son
independientes.

Al tener en cuenta para la determinacién de la etapa del desarrollo del individuo,
el criterio de que “la edad cronoldgica no constituye su fundamental determinante
y se concibe el desarrollo como un proceso que transcurre a través de toda la
vida” se asume del enfoque histdrico - cultural, el concepto de situacion social del

desarrollo. Mediante este se expresa que “cualquier etapa debe ser considerada
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también dentro del marco del desarrollo histérico - social en el que se
desenvuelve el individuo. Desde esta perspectiva, la personalidad es entendida
como sistema o todo integrador y autorregulador de los elementos cognitivos y
afectivos que operan en el sujeto y ademas como configuracion unica e irrepetible

de la persona (Gonzéalez 1995).

Uno de las habilidades méas importante a desarrollar de todo pianista consiste en
la comprension emocional y del contenido técnico artistico de la obra a interpretar.
Para el logro de esta habilidad el profesor se basa en el estudio de diversas obras
de diferentes estilos, autores y géneros, que respondan a dificultades técnicas e
intereses propios de la edad y nivel de los estudiantes. Todo ello coadyuva a una
mejor comprension y respuesta emocional al contenido de las mismas, en su

interpretacion.

Para los estudiantes de este periodo un aspecto importante a considerar lo
constituyen las posibilidades de accion social, pues estas se amplian
considerablemente en relacion con los de estudiantes de primaria y secundaria.
Se incrementa su participacion y autonomia en los asuntos referentes al
cumplimiento de tareas asociadas a su actividad de estudio, asi como a las
cotidianas tanto del hogar como la comunidad, por lo que hacen rechazo ante el
excesivo tutelaje de los padres y maestros.

En particular se enfatiza en lo que en ese sentido aporta documentos normativos
del ministerio de Cultura al referirse a él como estudiante de educacion media
profesional y desde lo que significa el medio en que se tiene que desenvolver que
no es solo el contexto familiar y escolar, si no el especializado y comunitario
donde se presenta como solista, como integrante de un conjunto, como
espectador; en la calle, en la plaza, en el teatro, en la sala de conciertos; actividad
solemne, festiva, conmemorativa y comunitaria, entre otras y lo que este medio

influye sobre él y su desarrollo.

En estas edades hay un enriquecimiento tanto cuantitativo como cualitativo de las
relaciones interpersonales de los estudiantes entre si. Muestran un aumento en
las posibilidades de autocontrol y de autorregulacion de sus conductas. Desde el
punto de vista afectivo-emocional, estos estudiantes se muestran en ocasiones

inestables en las emociones y afectos, cambian bruscamente de un estado a otro.
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Es comudn que estos estudiantes se identifiquen con personas o personajes, que
constituyen modelos o patrones. El proceso de aceptacion de patrones y modelos
personales no se produce acriticamente, sino mediado por la valoracion vy el
juicio. Todo esto permite comprender que los referidos estudiantes sean capaces
de emitir juicios y valoraciones sobre personas, personajes y situaciones, tanto
de la escuela, de la familia, como de la sociedad en general. En estas edades por
tanto se representan claramente como debe ser, como les gustaria que fuera y
Como es su maestro y su pianista preferido y el que no lo es, buscando observar
e imitar al preferido, lo que queda demostrado en una de las teorias de Bandura
analizadas por Pascual (2009).

Otro aspecto importante se refiere a la diversificacion de los gustos, intereses y
preferencias de estos estudiantes Alén (1989). Respecto a los deseos
predominan los relativos a la actividad docente, personales, sociales y de
recreacion. En los deseos se produce un notable enriquecimiento, ligado al
aumento de su experiencia personal y a su inclusién en sectores mas amplios y

diversos de la actividad.

En esta etapa comienzan a sentirse preparados para enfrentar la vida, y en gran
medida tienen criterios propios de asumir una posicién consciente y critica ante
ellos. Una esfera en que los estudiantes experimentan un notable cambio es lo
intelectual, en particular en lo que al pensamiento se refiere. Se aprecia un
aumento notable en las posibilidades cognoscitivas en sus funciones y procesos
psiquicos, lo que sirve de base para propiciar el desarrollo de su intelecto. Son
capaces de hacer deducciones, juicios, formular hipotesis y consideraciones en

este plano y ademas con un alto nivel de abstraccion y de conciencia.

Como bien plantea Panadero (s.a) la toma de conciencia es crucial para el
aprendizaje, pues sin ella no se reflexiona sobre los errores cometidos y no se
autorregula el comportamiento, introduciendo los cambios necesarios para tener
exito en la tarea. También argumenta como las diferentes teorias para la
autorregulacion plantean la motivacién para lograrlo y concluye que todas
sefialan que el esfuerzo por autorregular el comportamiento se basa en la
anticipacion de la recompensa (operante), en la necesidad de sentirse
competentes y en las expectativas de realizar adecuadamente la tarea. Por tanto,
el maestro tiene que incentivar esa toma de conciencia y esa motivacion durante

el proceso. En el presente trabajo se asume el criterio emitido por Nufiez (2009),
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con relacién al aspecto motivacional que plantea la relacion directa existente
entre la motivacion, el aprendizaje y el rendimiento académico.

El asociar los elementos a los que se ha hecho referencia con las que desde el
punto de vista musical caracterizan al estudiante en este periodo conlleva a
precisar que en esta etapa se desarrolla en el estudiante el deseo y la capacidad
de aprender y se establecen los reflejos para la correcta percepcion auditiva y la
memoria se desarrolla. Los estudiantes, que estudian musica revelan
potencialidades para memorizar piezas de forma involuntaria, mas tarde lo
realizan de forma voluntaria, racional y l6gica, lo cual evoluciona con la propia

practica musical.

Gran importancia reviste el hecho de que en esta etapa comienzan a establecer
los vinculos y relaciones entre los conocimientos adquiridos y su crecimiento
como persona. En este sentido se pueden encontrar en el andlisis realizado por
Bermudez (2000) en el estudio que desarrolla sobre el tema donde argumenta
gue el andlisis del crecimiento personal no puede circunscribirse a lo que el sujeto
ha logrado y domina, sino que permite valorar sus potencialidades para alcanzar
nuevos logros o niveles.

En el caso de la musica cuando se habla del alumno, no se puede resumir solo a
las aptitudes musicales, el talento musical no se reduce tan solo a la musicalidad.
Una persona con dotes para la musica revela la fuerza, riqueza e iniciativa para

la imaginacién, sensibilidad ante la naturaleza etc.

1.3. Bases y fundamentos tedricos del curriculo para el estudio del piano en
el nivel superior profesional.

Las particularidades del objeto de estudio de esta investigacion condujeron a
revelar los fundamentos tedricos que sustentan el estudio de piano en el nivel
medio superior profesional.

Como resultado de las necesidades de la sociedad, la educacion se ha
transformado y en correspondencia con ello las diferentes concepciones
pedagogicas y psicoldgicas que sustentan el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Es a partir del nacimiento del capitalismo que se crean las bases del actual
sistema educativo y de la institucién escolar (Garello y Rinaudo, 2012). Estos

criterios que identificaban el curriculum, con los planes de estudio y programas,
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dificultaron el andlisis de las bases conceptuales y de la problematica de orden

politico y social que explica la génesis de la concepcién curricular.

Otros autores como: Taba (1962) y Fajardo (2009) ofrecen una interpretacion mas
aceptable al vincular el proceso de perfeccionamiento del curriculum y de la teoria
curricular a los cambios acelerados en la tecnologia y la cultura, o sea, en relacion
estrecha con el proceso de industrializacién de la sociedad norteamericana.

Al caracterizar el pensamiento educativo contemporaneo sobre el curriculo,

Gimeno (1988) considera importante tener en cuenta los aspectos siguientes:

» el estudio del curriculo debe servir para ofrecer una vision de la cultura que
se da en las escuelas, en su dimension oculta y manifiesta teniendo en
cuenta las condiciones en que se desarrolla.

* se trata de un proyecto que solo puede entenderse como un proceso
histéricamente condicionado, perteneciente a una sociedad, seleccionado
de acuerdo con las fuerzas dominantes en ella, pero no sélo con la
capacidad de reproducir sino también de incidir en esa misma sociedad.

* el curriculo es un campo donde interaccionan ideas y practicas
reciprocamente.

« como proyecto cultural elaborado, condiciona la profesionalidad del
docente y es preciso verlo como una pauta con diferente grado de
flexibilidad para que los profesores intervengan en él.

Tyler, R.W (1973) plantea que el curriculo es todo aquello que transpira en la
planificacion, la ensefianza y el aprendizaje de una institucion educativa. Otros
autores como Gonzélez y otros, (2003), Garcia y otros, (2004) argumentan que
se entiende como el sistema de actividades y de relaciones, dirigidos a lograr el
fin y los objetivos de la educacién para un nivel de educacion y tipo de escuela
determinados, es decir, los modos, formas, métodos, procesos y tareas,
mediante los cuales, a partir de una concepcion determinada que sustenta y
planifica las intenciones y el plan de accion, propicia la ejecucion y evaluacion
protagonica de la actividad pedagogica conjunta de maestros, estudiantes y otros
agentes educativos, para lograr la educacion y el maximo desarrollo de los
estudiantes. Por otra parte, Gayle A. y Leal (2011) y Santos, E.M. y otros; (2011)
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vinculan el curriculo con la escuela cubana actual y la necesidad de aplicar

diferentes estrategias educativas.

En esta investigacion se asume, el concepto de curriculo de Addine (2010): Un
proyecto educativo integral con caracter de proceso que expresa las relaciones
de interdependencia en un contexto histérico social, condicién que le permite
redisefiarse sisteméticamente en funcion del desarrollo social del progreso de la
cienciay de las necesidades que se traduzcan en la educacion de la personalidad
del ciudadano que se aspira a formar.

Resulta importante reconocer que segun el punto de referencia que se tome, el
curriculum puede adoptar varios tipos. Se asume la clasificaciéon de Coll (1999),

donde plantea que de manera general los curriculos pueden ser:

» Por su grado de concrecion: pensados, reales, ocultos y nulos
* En su relacion con la practica: obsoletos, tradicionales, desarrolladores,

utopicos e innovadores.

* Por su grado de flexibilidad: pueden ser abiertos y cerrados.
Las concepciones sobre el curriculo han evolucionado con la préactica historico
concreta del profesor y a partir del desarrollo de las investigaciones en este

campo y otros afines, (Mora, 2009); constituyendo sus principales tendencias:

» el curriculum como estudio del contenido de ensefianza. Esta posicién
esta relacionada con la necesidad de un plan teméatico fijo que se
desarrolla a partir de ciertas metodologias y actividades para lograr los

objetivos.

* el curriculum centrado en las experiencias. Se sustenta en las
experiencias que vive el estudiante y que son propiciadas por el profesor
en la ensefianza escolar, a partir de la planificacion premeditada de los

objetivos de la actividad (Marifio, 2011).

» el curriculum como sistema tecnoldgico de produccion. Esta concepcion
propone que los resultados del aprendizaje se traduzcan en
comportamientos especificos definidos operacionalmente a partir de

objetivos.
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» el curriculum como reconstruccion del conocimiento y propuesta acciones.
Esto centra el problema curricular en el andlisis de la practica y la solucion

de problemas a partir de una unidad entre la teoria y la practica.

Los fundamentos del curriculo constituyen el sistema de conocimientos que
permiten interpretar la realidad y operar con ella para tomar decisiones
curriculares en un determinado contexto social. No todos los autores antes
mencionados en este capitulo, coinciden en establecer los mismos criterios en
cuanto a este problema.

Los que de manera méas generalizada son considerados en la literatura son los
filosoficos, los socioculturales, los psicologicos, los pedagogicos vy
epistemoldgicos gue expresan la concepcion de vida e ideal del hombre a formar,
caracterizan el ideal de la sociedad, de la escuela y las relaciones socioculturales
en un contexto determinado, asi como las particularidades de la etapa de la vida
de las personas a que va dirigido el proyecto curricular y la forma en que se
construye el conocimiento, si es una construccion social e individual del

conocimiento cientifico actualizado.

En los fundamentos de un proyecto curricular desempefara un papel esencial la
tendencia pedagogica que esté vigente en un sistema educativo determinado, su

concepcion en cuanto a:

* si el aprendizaje se basa en la conducta observable del hombre, lo
principal es lo que hace su conducta medible basada en estimulo -
respuesta y reforzamiento. En estos casos el curriculum enfatizara en la
elaboracion de objetivos, conocimientos, actividades y estrategias de
evaluacion (Suarez, 2011).

» sielaprendizaje se orienta al desarrollo personal, con una vision optimista,
el curriculum tendera a un caracter mas flexible, tendra en cuenta el
autoaprendizaje a partir de experiencias y conocimientos anteriores, 0 sea,
la posibilidad del estudiante de construir su conocimiento en interaccion

con el contexto socio - cultural.

» si el aprendizaje se construye en la relacion sujeto objeto mediatizado o
con el empleo de instrumentos de orden cultural e historico a partir de las

posibilidades, conocimientos y caracteristicas del sujeto, entonces el

26



curriculum se caracterizara por rescatar el papel de la practica educativa

en la solucién de los problemas.

» sise concibe el proceso de ensefianza-aprendizaje donde el contenido es
transmitido por el profesor como verdades acabadas, generalmente, con
poco vinculo con la practica disociado de la experiencia del contexto en
gue se desenvuelve el estudiante como ser humano, el disefio curricular
se caracteriza por planes de estudio cargados de asignaturas, aunque no
exista relacion entre ellos y objetivos de aprendizaje en término de
productos, entre otras.

» cuando el proceso de ensefianza-aprendizaje se organiza a partir de situar
al estudiante como centro de toda la accion educativa y se le convierte en
sujeto activo de su propio aprendizaje, entonces la concepcién curricular
sera mas flexible, se incluyen tematicas de interés la organizacion del
contenido tiene un caracter globalizador, posibilitando que la escuela
construya su propio curriculum en estrecha relacion con el contexto socio-
cultural y los intereses y necesidades del estudiante y con su participacion
en la solucién de los problemas.

A criterio de la autora de esta investigacion, los fundamentos del curriculum como
sistema tedrico, cumplen la funciéon de orientar hacia la practica de manera
consciente. El dominio de los fundamentos tedéricos de la practica curricular
propicia una actitud de cambio en los educadores y es esta una de sus
finalidades. Su caracter multidisciplinario, debe ofrecer al docente una visién
coherente y cientifica de la practica que constituyen elementos de orientacién.
En un proyecto educativo que responde a unas bases y fundamentos
determinados y a una concepcion didactica, es posible distinguir en el mismo tres
dimensiones fundamentales: el disefio curricular, el desarrollo curricular y la

evaluacion curricular. (Addine, 2010)

La estructuracion por niveles en el disefio curricular es coherente, con la
consideracion de un curriculo abierto en lo que las administraciones educativas
definan aspectos prescriptivos minimos, que permitan una concrecion del disefio
curricular a diferentes contextos, realidades y necesidades (Borquez Bustos;

Arziga Castafion y Basilio Loza; 2012).
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El primer nivel de concrecion del disefio curricular, nivel macro, corresponde al
sistema educativo en forma general, que involucra al nivel maximo que realiza el
disefio curricular.

Es responsabilidad de las administraciones educativas realizar el disefio
curricular base, como fundamento pedagdgico que sefiale las grandes lineas del
pensamiento educativo, las politicas educacionales y las grandes metas, de
forma que orienten sobre el plan de accion que hay que seguir en los siguientes
niveles de concrecion y en el desarrollo del curriculum. Estas funciones requieren
que el disefio base sea abierto y flexible, pero también que resulte orientador para
los profesores y justifique, asi mismo, su caracter prescriptivo. Estos tres rasgos

configuran la naturaleza de ese documento.

El segundo nivel de concrecion del disefio curricular, nivel meso, se materializa en
el proyecto de la institucibn educativa o instancias intermedias, donde se
especifican, entre otros aspectos, principios, fines del establecimiento, recursos
docentes, didacticos disponibles y necesarios como la estrategia pedagodgica, el
reglamento para profesores, estudiantes y el sistema de gestion. (Santos, 2003).
Este debe responder a situaciones y necesidades de los estudiantes de la
comunidad educativa, de la regién y del pais que debe caracterizarse por ser
concreto, factible y evaluable.

El tercer nivel de concrecion del disefio curricular (nivel micro), conocido como
programacion de aula. En él se determinan los objetivos, contenidos, actividades
de desarrollo, actividades de evaluacién y metodologia de cada area que se
materializa en el aula. Entre los documentos que se confeccionan estan los

planes anuales, unidades didacticas y planes de clases.

Para la elaboracion de los planes de estudio resulta valioso la definicion y
actualizacion del perfil del egresado, el estudio de los planes anteriores y la
experiencia de otras regiones del mundo, asi como un estudio bibliografico que
permita la actualizacion cientifica de los especialistas que desarrollan la tarea.
Para lograr los objetivos del perfil del egresado debe pasarse a una nueva etapa

de organizacion y estructuracion curricular, que incluye:

el plan de estudio (plan curricular) que abarca la determinacion de

contenidos curriculares, estructuracion y organizacion de los mismos.

* programa de estudio que conforma cada uno de los cursos.
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El plan de estudio puede definirse como el total de experiencias del proceso de
ensefianza-aprendizaje que deben ser cursados durante una carrera e involucran
la especificacion del conjunto de contenidos seleccionados para lograr ciertos
objetivos, asi como para estructurar y organizar la manera en que deben ser
abordados dichos contenidos, su importancia relativa y el tiempo previsto para su

aprendizaje

Otras definiciones sobre este tema varian en correspondencia con la concepcion
que se tiene de curriculo y los componentes organizativos del proceso de
ensefianza-aprendizaje para una escuela determinada. Asi puede definirse,
como el documento de caracter estatal o rector que planifica y organiza la carrera
o tipo de educacién, dirigido a cumplir las exigencias que la sociedad ha
establecido en la formacion del egresado y que contiene las caracteristicas mas

generales de su desarrollo (Chirino, 2011)

Existen caracteristicas que constituyen el ideal deseado y esperado de un plan
de estudio: que sea funcional, o sea, responder a las exigencias del modelo del
egresado, a la vez que resulte aplicable en el tiempo y a las caracteristicas del
estudiante; que sea flexible, un plan base con su estructura de contenido por afios
gue se ajuste a las particularidades individuales de los estudiantes y a las
transformaciones que impone el desarrollo cientifico-técnico y el contexto
histérico-cultural; que sea coherente, lo que implica una concepcion de sistema
de todas las actividades y un aprovechamiento méaximo de todas las
potencialidades educativas del proceso pedagdgico. El plan debe ser portador
de una alta calidad en la gestién educacional y a la vez debe lograr un minimo de
gastos y aprovechar al maximo la cantidad de profesores, la base material de
estudio y las condiciones concretas de la institucién en general (Jones, 2003;
Kleter, 2004)

En general, puede resumirse que el plan de estudio brinda informacion sobre lo
gue ha de aprender el estudiante durante todo el proceso concreto de ensefanza
— aprendizaje y el orden propuesto a seguir dentro del proceso. Todos los
elementos a tener en cuenta en su elaboracion mantienen relacion con el perfil y
entre los mas importantes, que suscribe la autora de esta investigacion, pueden
sefalarse: las necesidades sociales, las practicas profesionales, las disciplinas

implicadas, y los estudiantes.
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Con respecto a la estructuracion de los planes de estudio resultd interesante
establecer elementos de comparacion entre la organizacion lineal y la modular,
esta ultima de amplia divulgacién. Para las instituciones educativas que tienen
gue elaborar planes de estudio, la estructuracion por asignaturas es mas facil
para el control administrativo, en ello influye la tradicién y, en general, la falta de

experiencia para asimilar otras modalidades.

En el plan modular el desarrollo de los programas de estudio debe estar en
funcion del pensamiento critico y no simplemente en funcion de la estructura
l6gica de las disciplinas en el plan de estudios. El punto de referencia seré el
propio proceso de actividad del futuro egresado dentro del contexto y no los
contenidos, formas o modelos de disciplinas. Los modulos son una estructura
integrada y multidisciplinaria de actividades de aprendizaje que en un lapso de
tiempo flexible permite alcanzar objetivos educacionales de capacidades,
destrezas y actitudes que le permiten al alumno desempefiar funciones
profesionales (Valenzuela y Nieto, 2011). Aunque se reconoce por parte de la
autora de esta investigacion las ventajas de este este tipo de plan, no sera el que
se asuma.

Hay otras propuestas teoricas para organizar el plan de estudio, en el caso de
Taba (1962) la propuesta es por materias (que se refiere a las asignaturas),
grandes temas generales con una organizacién basada en procesos sociales. No
puede obviarse, a juicio de la autora que cualquiera que sea la estructuracion del
plan de estudio, la practica pedagdgica es la que evidencia las contradicciones,
vacios y aciertos de él y la propia practica permite un proceso de evaluacion
constante de sus resultados. Hay elementos relacionados con su esencia como
son: la integracion lograda, la actualizacion de los programas y del marco teorico-
conceptual y referencial de los programas, los resultados académicos, la opinién
de profesores y estudiantes y en especial las condiciones historicas concretas
bajo las cuales se disefian los planes de estudio las que conducen a la necesidad

de nuevas propuestas

1.4 Particularidades del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano desde
su concepcion curricular

El proceso de ensefianza-aprendizaje del piano como todo proceso didactico

sustenta su curriculo formativo en elementos que desde la teoria justifican la
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propuesta de: objetivos, contenidos, métodos y medios a utilizar asi como formas
de evaluacion, por lo que se reconoce como instrumento util que preside las
actividades educativas escolares, proporciona informaciones concretas sobre
gué ensefiar, cuando ensefiar, como ensefar, y qué, como y cuando evaluar,

como planted Alvarez de Zayas (2001) al respecto.

Caicedo (2012) sefala que cada tedrico del conocimiento define el curriculo de
acuerdo a su época y contexto. Pero en si, la esencia y la connotacion del
significado, no cambiaran significativamente y seguira incidiendo directamente en

la educacion.

La ensefianza del piano necesita de la eleccion de un enfoque didactico comun
al campo disciplinar y se concuerda con Montafio (2011) que el enfoque
predominantemente debe ser el histérico-cultural, por lo que se asume la
definicion de curriculo de Alvarez de Zayas (2001), quien lo define como: un
mediador entre el proyecto histérico-cultural de una sociedad y el proyecto
formativo de una institucién docente. El curriculo es el puente entre dos mundos:
el social y el de escuela, entre el mundo real y el mundo de la escuela, en él se
registra una multitud de relaciones entre el presente y el futuro de la sociedad,
entre lo viejo y lo nuevo, lo conocido y lo desconocido, entre el saber cotidiano y
el saber cientifico.

Es un sistema de actividades y de relaciones, dirigidas a lograr el fin y los
objetivos de la educacion y tipo de escuela determinada, es decir los modos,
formas, métodos, procesos y tareas, mediante las cuales, a partir de una
concepcion determinada se planifica, ejecuta y evalla la actividad pedagodgica
conjunta de maestros, estudiantes y otros agentes educativos, para lograr la

educacion y el maximo desarrollo de los estudiantes.

A partir del concepto de curriculo expuesto se esclarece que la determinacién del
contenido del curriculo puede ser vista desde determinadas concepciones:
agrupados por asignaturas, en proyectos, en la conjuncion de varias formas, entre
otras. Sin embargo, en el ultimo nivel de concrecién del proceso curricular o sea
la accion docente llevada a cabo por el profesor en el aula, encarna un desafio
gue genera no pocas dudas e incertidumbres. Por ejemplo, a la tipificacion de las
actividades de ensefianza y aprendizaje en unidades didacticas, que se perfila

claramente como un modelo ajustado a las ensefianzas de régimen general, no
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acaba de encontrar su espacio correspondiente en el terreno de las ensefianzas

artisticas.

Asi, ante la indecision respecto a cual es el lugar y en qué proporcion han de
combinarse los diferentes elementos del curriculo que constituyen la
programaciéon, como es el caso por ejemplo del repertorio, autores como Vilar
(1998 y 2000), Linares (2009) y Checa (2009), han generado interesantes
debates, en los que se ofrecen propuestas para encontrar una respuesta
satisfactoria para la presente investigacion.

En el contexto cubano el curriculo se corresponde con las condiciones y
exigencias sociales. Razén por la cual este se centra en las necesidades del
individuo y en consecuencia posibilitar el acceso a una formacién que le permita
pensar y expresarse con claridad, en aras de que se fortalezcan sus capacidades
para resolver problemas, analizar la realidad, vincularse con los demas, asi como
proteger y mejorar el medio ambiente, el patrimonio cultural y las propias
condiciones de vida.

Es importante sefialar que la concepcion curricular cubana, donde se incluye la
ensefianza del piano, tiene como base cientifico-metodoldgica, la dialéctica
materialista y las tradiciones pedagodgicas, se fundamenta en los aportes de
ciencias tales como: la Pedagogia, Sociologia, Psicologia, Filosofia y la
Antropologia entre otras. El curriculo se elabora sobre la base de estas ciencias
gue fundamentan la actividad pedagogica del profesor dirigida a lograr el fin y los
objetivos formulados en correspondencia con las demandas de la sociedad
cubana actual y teniendo presente la actividad de aprendizaje del estudiante
como sujeto de su propia formacion. Se concreta en el proyecto educativo escolar
donde se trazan las estrategias de trabajo de cada institucién docente. Para la
elaboracién de un curriculo escolar ya sea de la ensefianza general como la
especializada constituye un aspecto significativo el diagnéstico de las
condiciones socio-pedagogicas del entorno, como la familia y la comunidad. El
mismo esta dirigido tanto a lo cognoscitivo como a lo formativo. Se necesita de la
caracterizacion del entorno comunitario de la escuela a fin de utilizar las
potencialidades que ofrece para el mejor desarrollo del proceso educativo de los

escolares.
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Uno de los presupuestos teoricos en el disefio del curriculo para la escuela de
ensefianza general y que no deja al margen la ensefianza especializada, es la
concepcion de una ensefianza y un aprendizaje centrado en el desarrollo integral

de la personalidad de los estudiantes.

La sistematizacion de la teoria, respecto a los tipos de aprendizaje y la forma
activa y creadora en que ocurre la apropiacion de conocimientos en la ensefianza
del piano, trajo consigo que en esta investigacion se reconociera que son
diversas las concepciones al respecto, pero para la ensefianza del piano en las
Escuelas de Nivel Medio Profesional y en correspondencia con los presupuestos
que sustentan a la didactica, uno de los mas importante resulta el de aprendizaje
desarrollador;: “aquel que garantiza en el individuo la apropiacién activa y
creadora de la cultura, propiciando el desarrollo de su auto perfeccionamiento
constante, de su autonomia y autodeterminacion, en intima conexion con los
necesarios procesos de socializacién, compromiso y responsabilidad social.”
(Castellanos, y otros 2002).

Segun el criterio de diferentes autores, como Addine (2004), Ortiz (2004) y
Cabrera, et. al (2005) potenciar el conocimiento y desarrollo de los estilos de
aprendizaje de los estudiantes en el marco del proceso docente- educativo,
constituye una via ideal para promover el “aprender a aprender” y poder encauzar
eficientemente la formacion integral del alumno como futuro profesional.

Lo altamente complejo de la ensefianza artistica y en especial la de un instrumento
como el piano que es totalmente individual hace que el aprendizaje desarrollador
ocurra de manera tal que “tanto la significatividad Iégica del contenido a aprender
como la psicolégica no son suficientes, es necesario que el estudiante tenga una
actitud favorable para aprender significativamente”. (Becalli, s.a, p 17)

En el desarrollo de la aficion a la musica hay que ensefiar al alumno a trabajar,
formar el amor hacia al instrumento y fomentar la perseverancia y deseos de
conseguir los objetivos que le presentan y todo ello basado en formacion de
sentimientos, motivaciones, cualidades, valores, convicciones e ideales. Esto
también se logra cuando el profesor busca que el alumno profundice en la
comprension de las obras musicales, desarrolle su percepcién emocional de la
musica y el sentido de su belleza para asi despertar el amor por esa musica, que
interpreta. (Rubio, 2017)
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La apropiacion de conocimientos unido a la formacion de sentimientos es muy
importante en la ensefianza del piano porque para comunicar a través de la
muasica no solo hay que dominar su lenguaje, expresar lo dicho por los
compositores, sino también reflejar los sentimientos y conocimientos del masico
que la interpreta. (Rubio, 2016). Para entender la propia musica se debe tener
una buena base de conocimientos técnico-musicales y una experiencia vital y
cultural. El desarrollo de la muasica y el lenguaje oral se basan en la audicion; y

también en la observacion, experimentacion, imitacion y comunicacion. (Piedra

2013)

Segun Bravo (2009), existen defensores y experiencias internacionales de la
ensefianza de piano en grupo o clase colectiva, en las escuelas cubanas las
clases se imparten individualmente y cada estudiante tiene su propia capacidad
de desarrollo. Esto exige para el profesor y para el estudiante la preparacion no
solo en los conocimientos y habilidades a lograr, sino de como conocerse Yy
autorregularse en el medio en el que se tiene que desenvolver, lo que requiere
del cumplimiento de acciones especificas pues tienen reglas diferentes como
argumenta Garcia (2013) y se recoge en los documentos normativos referidos

anteriormente.

El método de ensefianza del piano debe propiciar la creatividad y destinado a
estimular las aptitudes creativas que permanecen en el alumno, despertando en
él la voluntad innata de creacioén, por lo que el profesor tiene que tener en cuenta
la necesidad de desarrollo de las capacidades del alumno, su iniciativa de
creacion y su independencia musical. (Aguero (2004); Rodriguez y Barcel6
20009).

Autores como Guerra (2001), Ruano (2009) y Roman (2010) defienden que el
trabajo independiente es un método de ensefianza-aprendizaje que posibilita la
organizaciéon de la actividad cognoscitiva independiente, como la forma del
proceso docente que se realiza en un horario extra clase en la cual el alumno,
para buscar la solucién de un problema, se ve obligado a interactuar con las
fuentes del conocimiento, mediante operaciones logicas del pensamiento que le
permiten adquirir conocimientos y formar habilidades, orientado, controlado y
dirigido de forma relativa por el profesor, dependiendo de la independencia
cognoscitiva que haya alcanzado.
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Por el caracter individual que tiene la clase de piano se le concede gran
importancia al trabajo independiente en esta ensefianza, o que exige que este
sea correctamente planificado y controlado a todos los niveles del disefio
curricular. En primer lugar, porque la clase depende de cémo el alumno se prepard
y no siempre el alumno vence las tareas asignadas o por el contrario ha logrado

mas de lo que se esperaba, para lo que el profesor debe:

« conocer cada una de las obras que forman el repertorio orientado al

estudiante

» identificar qué obra resulta mas dificil a cada estudiante.
* que pasaje de cada obra necesita mas tiempo de trabajo
« ensefar al alumno a planificar su estudio individual y como organizar el

trabajo de cada obra

Lo anterior es muestra de la necesidad del diagndstico personalizado que debe
operar en este proceso de ensefianza aprendizaje.

Desarrollar la capacidad para realizar aprendizajes a lo largo de la vida, a partir
del dominio de las habilidades, estrategias y motivaciones para aprender a
aprender, y de la necesidad de una autoeducacién constante resulta también
importante donde el estudiante pasard de ser un ente pasivo a uno activo a lo
largo de la vida. Es bueno que el alumno no solo haga lo que el maestro le
ensefia, ya que se habla de la ensefianza de la musica, donde tiene que
incorporar sus conocimientos, habilidades, sentimientos y vivencias particulares
que de una forma muy individual imprime cada persona en la concepcion de una

obra a interpretar.

Desde edades tempranas se debe ensefar al alumno a buscar conocimientos por
diversas fuentes y relacionarlos entre si para darle cierta libertad en la toma de
decisiones y lograr las competencias que exige este profesional para la

interpretacion creativa.

Por ejemplo la dosificacion organizada de la ensefianza de la técnica en la
formacion del instrumentista se inicia en el momento en el cual el alumno
comienza a interpretar las primeras melodias en el proceso de ensefianza —
aprendizaje que propone el profesor y continua a lo largo de todo el periodo de
su formacion, pero este proceso no culmina con la escuela, porque cada etapa

de desarrollo del interprete requiere de la resolucion de nuevos problemas
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relacionados con las posibilidades cada vez mas sutiles de empleo de los recursos
timbricos y sonoros del instrumento lo que a su vez exige de movimientos cada
vez mas precisos y variados, que demandan del perfeccionamiento continuo de
la técnica durante toda su vida, lo que justica lo planteado por Freire (2009) en su
vision en torno al aprendizaje cuanto refiere que ensefar y aprender forman parte
del mismo proceso de conocer. Segun lo anterior, el aprendizaje, en la ensefianza
del piano es un proceso activo, desarrollador, en cuya esencia esta que el alumno
“aprenda a aprender”, lo que significa, entre otros aspectos, que adquiera
conocimientos, habilidades y valores que trasciendan a favor de sus estilos de
aprendizaje y por ende, de la configuracion y formacién de su personalidad, de la
autorregulacion del aprendizaje, su autonomia y del desarrollo de una actitud
positiva hacia aquellos contextos donde ya no cuente con la ayuda del maestro o
de otro alumno (Cabrera, et al, 2005). De ahi la necesidad de un trabajo
independiente adecuadamente orientado como piedra angular del desarrollo.
Este aprendizaje desarrollador se logra no solo con la actividad escolar, sino
ademas, a partir de las actividades extra docente y extraescolares que se
programen como las presentaciones del estudiante en diferentes concursos
nacionales e internacionales, actos culturales del municipio y la provincia, teatros,
etc. para lo que el estudiante tiene que ser competente y creativo. La creatividad
se puede desarrollar en los estudiantes, teniendo en cuenta sus particulares
individuales, a partir de la concepcion de que, quien crea es el sujeto, con sus
capacidades y motivaciones en un nivel de regulacion compleja, la personalidad.
(Modejar, 2005)

Segun Oliver (2002) en el proceso de ensefianza - aprendizaje de un instrumento,
la creatividad se manifiesta en diferentes niveles: desde aquellos procesos que
tienen lugar en las busquedas que realizan los estudiantes bajo la guia del
profesor al tratar de hallar soluciones a problemas técnico — interpretativos; hasta
niveles mas complejos como la interpretacion de una pieza o la creacion de una
obra.

De acuerdo con las particularidades del tipo de ensefianza los componentes de
un curriculo se adecuan a la edad de los estudiantes y a las condiciones histdrico
-concretas. EI componente principal es el subsistema del curriculo en el cual se
despliega el contenido de la educacion, que ofrece al estudiante los elementos

principales de la cultura general e integral de la cual debe apropiarse. En este
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componente se aprecian las agrupaciones didacticas principales del contenido en

forma de asignatura o disciplina académica.

Segun Martinez (2012), la metodologia mas apropiada en la ensefianza del piano
es la que se centra en el alumno, o sea, la paidocéntrica y como es a él que ha
de adaptarse ha de tenerse en cuenta la atencion a la diversidad de alumnos, lo
gue demuestra que el programa para piano no debe responder a estructuras
mecanicas, sino al principio pedagogico del caracter individual, el cual constituye
el fundamento de esta ensefianza. No es una receta ni una formula por eso debe
tener una relacion de obras por afios que deberd interpretarse como una
sugerencia o guia para el profesor, la que utilizard de manera casuistica, siempre
gue tenga muy claros los objetivos a lograr de acuerdo con las capacidades y
caracteristicas individuales del alumno. (Coll 2008).

El profesor esta en el deber de conocer ampliamente todo el repertorio pianistico,
y a partir de esta premisa, es que la seleccion de un programa tendra garantia de
éxito. Todos los alumnos de un mismo afio no deben tocar las mismas obras, pues

esto niega el tratamiento dialéctico de la individualidad.

Un programa de estudio de piano debe conjugar obras de diferentes periodos
estilisticos; contener obras de ejecucion brillante, otras para trabajar el cantabile,
dobles notas, la polifonia, etc., con el objetivo de que en la conformacion del
programa estén presentes todas las dificultades del afio y en el programa
individual del alumno, estén presenten las diferentes dificultades a vencer, lo que

coadyuva el logro de un desarrollo arménico de la técnica pianistica.

Existen tendencias en la ensefianza del piano enfocadas en aprehender y
desarrollar la técnica pianistica a partir de las obras seleccionadas para el curso
(Martinez, 2012). La metodologia adoptada en la practica pianistica gravita
consiguientemente alrededor del repertorio constituido por un numero
determinado de obras, clasificadas en apartados, de modo que al final del curso
académico se han de interpretar una seleccién de obras de la lista presentada
por el aspirante, para lograr el correspondiente certificado académico, lo que
resulta una metodologia focalizada en un Unico aspecto concreto de la practica
instrumental, aunque sea un elemento tan valioso como de hecho lo constituye,

el repertorio.
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Los cinco modelos de la accion programadora de la ensefianza de la especialidad
de piano, propuestos por Molt6 (2015) se han distinguido por su identificacion con
tres lineamientos: los ejercicios técnicos y el repertorio; el curriculo abierto que
conlleva una mayor participacion de otras disciplinas en la especialidad; y
finalmente la investigacion artistica como ultima aportacion al disefio de la

asignatura en los conservatorios superiores.

Como parte del curriculo de formacion del estudiante de piano, la formacion
integral, objetiva del sistema educacional cubano, para los referidos estudiantes
implica que reciban asignaturas reconocidas como de la escolaridad y ademas,
por parte de la especialidad reciben aquellas que contribuyen a su formacion

como musico.

La estructuracion del disefio curricular en la ensefianza del piano debe ser por
niveles basado en un curriculo abierto, con un enfoque historico — cultural y un
pensamiento interdisciplinario que contribuya a que el aprendizaje sea tratado

COmo un proceso activo y desarrollador.

Conclusiones del capitulo |

La ensefianza del piano ha evolucionado, desde sus inicios en el siglo XIX hasta
nuestros dias, pero sus programas de estudio no estan en correspondencia con
el contexto socio-histérico en que se desarrolla el proceso y la tipologia del
estudiante.

El proceso de ensefianza-aprendizaje del piano, se hace tan complejo como su
propia interpretacion, lo que hace que adquiera particularidades especificas y
desde el punto de vista didactico se asuma su definicibn como: la formacién
cientificamente planeada, ejecutada y evaluada de la personalidad de los
estudiantes que transitan por esta especialidad a partir de la interaccién profesor
—alumno que conduce a su desarrollo. Por las particularidades del instrumento y
las exigencias del tipo de ensefianza se impone considerar las caracteristicas
fisicas y las aptitudes musicales, para estudiarlo, asi como tener en cuenta las
caracteristicas psicologicas del estudiante en correspondencia con el periodo del
desarrollo por el que transite.

El curriculo constituye el plan de accion a partir del cual se organiza, dirige,

ejecuta y controla el proceso educativo, para la formacion integral del escolar,
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teniendo presente las necesidades del contexto social y los intereses y
motivaciones de los sujetos principales del proceso y de él se derivan el plan de
estudio del afio y el programa para cada asignatura. En la ensefianza del piano
debe ser abierto, organizado por niveles y disciplinas y con un enfoque histérico

- cultural.

La ensefianza-aprendizaje del piano sustenta su curriculo formativo en las
principales categorias de este proceso, las que son reconocidas como elemento
fundamental para la elaboracion del programa del instrumento: objetivos,
contenidos, métodos y medios de ensefianza, asi como la evaluacién que
permitira valorar en qué medida se cumplimenté el objetivo del programa
propuesto; todos en correspondencia y reflejados en el repertorio que constituye

el elemento clave para este tipo de ensefanza.

CAPITULO 2. PROGRAMA DE PIANO BASICO PARA EL PRIMER ANO DEL
NIVEL MEDIO SUPERIOR PROFESIONAL DE LA EPADE MATANZAS

El presente capitulo esta formado por tres epigrafes, que se corresponden con el
despliegue de las fases generales del procedimiento de trabajo seguido en la
elaboracion del programa para la asignatura de Piano Basico, en el primer afio
del nivel medio superior profesional en Matanzas: diagnéstico del disefio
curricular actual, la propuesta del programa como resultado principal de la
investigacion y su validacion a través del criterio valorativo de los expertos y una

aplicacion experimental.

El procedimiento se elabor6 a partir del estudio de Sampieri (2010) y Lopez (2008)

entre otros, y se muestra a continuacion:

Etapa I: Diagnostico del estado actual del programa de Piano Basico para el nivel

medio superior profesional.

Paso 1 Caracterizacién del proceso de ensefianza aprendizaje de piano en el

primer afio del Nivel Medio Superior Profesional en Matanzas.

Paso 2 Valoracion del programa actual por diferentes especialistas (entrevista a
profesores de piano y a la jefa de catedra en Matanzas y en la ENA) Paso 3
Entrevista con estudiantes.
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Etapa II: Elaboracion del programa.
Paso 1 Seleccion del personal que integrard el grupo de expertos a través del
Método de seleccion de expertos.

Paso 2 Trabajo con expertos para la elaboracion del programa.
Paso 3 Presentacion del programa propuesto

Etapa lll. Valoracion con aplicacion experimental del programa propuesto

2.1 Diagnéstico del estado actual del programa de la asignatura Piano

Basico para el nivel medio superior profesional en Matanzas.

La realizacion de un diagndstico responde a una tarea de perfeccionamiento
continuo de un curriculo, lo que exige tomar como punto de partida el desarrollo
de investigaciones de caracter diagnostico-prondstico, que permitan, como parte
del estudio del pronéstico cientifico educacional, el diagndéstico de los rasgos mas
significativos de constatacion del estado del fendbmeno investigado, el cual
siempre deriva hacia el pronéstico y, pronostico propiamente dicho, que
comprende la variedad de la prevision cientifica o perspectiva del desarrollo
educacional (Ruiz, 2003).

2.1.1 Caracterizacién del proceso de ensefianza aprendizaje de piano en el

nivel superior profesional en Matanzas

La escuela de Nivel Medio Superior Profesional de Matanzas surge en diciembre
de 1998, contando con las carrearas de Direccién Coral, Flauta, Violin, Percusion,

Contrabajo y Trompeta.

En el curso 2000-2001 comienza la carrera de Piano Basico y hasta la fecha se
han graduado 21 estudiantes. En estos momentos cuenta con una matricula de
11 estudiantes; en primer afio 3, en segundo afo 4, en tercer afio 2 y en cuarto

ano 2.

Como complemento de la caracterizacion del estado actual del proceso de
ensefianza-aprendizaje del piano del nivel medio superior profesional en
Matanzas, resultd necesario realizar el analisis del disefio curricular y por
consiguiente el plan de estudio y los programas de asignaturas para la formacién
de este instrumento. Este analisis arrojo que la concepcion de esta formacion se
hace corresponder con las exigencias del proyecto social socialista donde se

aspira a la formacion de un hombre integral.
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El disefio curricular cuenta con un curriculo de formacion general y basica, uno
de formacion profesional basica y uno de formacion profesional especifica. En
este Ultimo se encuentra ubicada la asignatura Piano Basico, la que constituye el

objeto fundamental de esta investigacion.

Los estudiantes no tienen desarrolladas las habilidades aplicar e integrar a partir
de concebir el piano como nodo interdisciplinario.

Desde el punto de vista técnico en el PEA del piano se aprecia:
* Incorrecto uso de los pedales.
» Dificultades para digitar obras del repertorio.
« La no utilizacion consiente del peso del brazo para lograr el control del
sonido.

Todo ello fundamental en el vencimiento del contenido y por supuesto los objetivos

para el nivel.

Desde el contenido no dominan el repertorio de musica cubana y latinoamericana
solo compositores europeos y escasamente algunas contradanzas y danzas de
Saumel y Cervantes; lo que va en detrimento del conocimiento de las
caracteristicas raigales que desde lo musical caracterizan la musica cubana y
latinoamericana.

2.1.2. Valoracion del programa actual de la asignatura Piano Béasico para el
nivel medio superior profesional en Matanzas.

La valoracion del programa se desarrollo bajo los pardmetros siguientes:

+ Conocimiento del programa.

* Actualidad del programa.

» Concepcion del programa de acuerdo con su relacion con el curriculo y su
estructura interna atendiendo a los componentes del PEA: problema,
objetivo, método, medio, sistema de habilidades, sistema de evaluacion; de
acuerdo con el nivel

Para el desarrollo de esta valoracion se aplicaron los instrumentos siguientes:
* Trabajo en grupo con las profesoras que integran la catedra de piano en la

EPA de Matanzas, para obtener una valoraciéon preliminar.
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Entrevista no estructurada a profesores la asignatura Piano Basico de

Matanzas de la Escuela Nacional de Arte (ENA). (Anexo 1).

Entrevista no estructurada a la jefa de catedra de Matanzas: Lic. Maria Julia

Arango) y jefa de catedra de la ENA: Lic. Mirian Cruz (Anexo 2).

Entrevista no estructurada a la Encuesta a estudiantes que transitan por el
nivel medio superior profesional en Matanzas (Anexo 3).

Los principales resultados ante la aplicacion de cada instrumento son:

En el trabajo en grupo desarrollado con las profesoras que integran la
catedra de piano en la EPA de Matanzas, se detecta que no se conoce de
la existencia de un programa para la asignatura Piano Basico y que la misma

se imparte de forma empirica basada en la experiencia de cada una de ellas.

A partir de la entrevista no estructurada a profesores la asignatura Piano
Basico de Matanzas, se verifica el mismo resultado del trabajo en grupo,
pero si lo consideran necesario. Solo una profesora de la EPA de Matanzas
manifiesta saber de la existencia de un programa, pero que no lo tienen en
su poder y lo considera desactualizado y no contextualizado a la realidad
matancera, opinion que comparte la jefa de catedra.

Como resultado de la entrevista a la jefa de catedra de la ENA, se reconoce
la existencia de un programa general para todo el nivel medio y no por afio
académico que data de la década de los afios 80 y que debe ser
perfeccionado en cuanto a estructura, actualidad, contexto, etc. Finalmente,
como resultado de estas entrevistas y la experiencia de la autora en su labor
como profesora de la asignatura y los conocimientos adquiridos en estos

estudios, se pudo constatar que el programa:

En cuanto a los objetivos: Requieren una mejor elaboracion que integre lo
formativo, en algunos casos se enuncia el contenido propuesto como objetivo
especifico y viceversa y ademas no estan estructurados por afos, solo aparecen

para todo el nivel.

Contenidos: No se encuentran enunciado, solo se hace referencia a las obras que

conforman el repertorio y no se encuentran contextualizadas ni actualizadas.

Ausencia de autores nacionales y muy en especial matanceros.

Sistema de habilidades y de valores: No se definen

42



Métodos: solo se definen asociados al material del estudio (las obras) a
cumplimentar para cada nivel durante los afios comprendidos para el aprendizaje

del piano.

El sistema de evaluacion no queda claro, solo se hace referencia a las obras a
interpretar.

En la encuesta realizada a los estudiantes que transitan por el nivel medio
superior profesional en Matanzas, se pudo constatar que las profesoras propician
el desarrollo de habilidades en los estudiantes. Manifestaron sentirse motivados
por los contenidos que se imparten en las clases y consideran que sus profesoras
estan muy bien preparadas y tienen buenos conocimientos acerca del piano y los
hacen estudiar mucho. No obstante, les gustaria interpretar mas obras de
compositores contemporaneos y del territorio y tener mayor participacion en la
seleccién del repertorio a interpretar. También manifiestan interés por interpretar

obras que les permita mayor desarrollo de la creatividad.

Del diagndstico se puede inferir que el programa existente para la asignatura

Piano Basico en el nivel medio superior profesional, no responde a las exigencias
del PEA y de curriculo asumidos en la presente investigacion, al no constituir una
guia que permita la interaccion profesor —alumno para organizar, dirigir, ejecutar
y controlar el proceso educativo, en la formacién integral del alumno de piano,
teniendo presente las necesidades del contexto social y los intereses y

motivaciones de ambos, como sujetos principales del proceso.

2.2 Propuesta de programa para la asignatura de Piano Béasico en el primer

afo del nivel medio superior profesional en Matanzas

Para la elaboracion del programa, se decide formar un equipo de trabajo
compuesto por un grupo de personas con conocimientos en el area objeto de
estudio, los cuales seran avalados como expertos. Existen diferentes métodos
para trabajar con expertos, pero en la presente investigacion los mismos seran
consultados ante cualquier necesidad de informacion o de realizacion de analisis
a través de entrevistas y aplicacion de encuestas. También en muchas ocasiones
durante la realizacion de la investigacibn sera necesario tomar decisiones

mediante técnicas grupales que permitan obtener los resultados mas veraces
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posibles. Estos expertos, seran utilizados fundamentalmente para la seleccion de

las obras a interpretar en este nivel.

Para integrar el equipo de expertos se realizO una propuesta inicial de 11

especialistas, teniendo en cuenta los aspectos siguientes:

1) ARos de experiencia como profesor de piano.

2) Ocupacion profesional actual.

3) Nivel profesional.

De acuerdo con Lopez (2008), el grupo de trabajo debe reunir una serie de
requisitos. Uno de los problemas principales es decidir quiénes son los expertos
o conocedores del tema a analizar. Se entiende por experto tanto al individuo u
organizacién, con un elevado nivel de calificacién en una esfera, capaz de ofrecer
valoraciones conclusivas de un problema en cuestion con un maximo de

competencia.

El trabajo con grupos de expertos debe estar avalado por su grado de “experticia”
aspecto que ha sido destacado por varios autores. Este coeficiente, denotado por
K, segun la escala propuesta por Ofiate (1988) se calcula de la siguiente forma
(Expresion 1):

K =% (Kc + Ka) (1) Dénde:
Kc: Coeficiente de conocimiento o informacién que tiene el experto acerca del
problema, calculado sobre la base de la elaboracion del propio experto en una

escala de 0 a 10 y multiplicado por 0,1.

Ka: Coeficiente de argumentacion o fundamentacion, determinado cémo
resultado de la suma de los puntos alcanzados a partir de la tabla patron Se
procedio a la aplicacion del cuestionario de competencia de expertos propuesto
por Ofiate mostrado en el Anexo 4, y que tiene como propdsito, como indica su
denominacion, determinar la competencia de estos relacionada con el objeto de
estudio y el area de conocimiento necesarios para poder aplicar el procedimiento
propuesto, a partir de la valoracion de un conjunto de caracteristicas definidas,
asi como del conocimiento de las fuentes o vias de preparacion profesional que
han recibido. En el proceso de seleccion como expertos, el coeficiente de
competencia debe cumplir la condicion de K= 0,7 (Cuétara 2000). Los resultados
de la determinacién del coeficiente de competencia de los expertos se muestran
en la Tabla 2.1.

44



Tabla 2.1. Coeficientes de Competencia de los Expertos.

Expertos E1

Fuente: Elaboracion Propia.

Dentro de las caracteristicas de los expertos seleccionados que permiten
garantizar los requisitos necesarios para la tarea propuesta, se pueden resaltar:
el nivel escolar alcanzado (todos graduados del ISA), experiencia profesional,
labor que realizan, vinculo con la ensefianza, experiencia internacional, etc. El
equipo de trabajo esta formado por 7 personas, expertos que cumplen con los
criterios establecidos.

De las personas seleccionadas el 71,4 % posee mas de 20 afios de experiencia
profesional u ocupacional, mientras que el 100 % tiene experiencia en la docencia

en el nivel medio superior profesional, uno es master y un doctor.

A partir de los resultados de la caracterizacion del estado actual del proceso de
ensefianza-aprendizaje del piano en el nivel medio superior profesional en
Matanzas y criterio de los expertos se propone un programa perfeccionado. Como
resultado cientifico que propicia dar solucidén al problema declarado en esta
investigacion se contribuird a enriquecer la propuesta curricular para la formacion
de pianistas en el nivel medio superior profesional, especificamente el primer afio
en Matanzas.

Luego de la consulta bibliogréafica realizada en aras de determinar la esencia del
referido resultado cientifico a partir de posiciones asumidas por diferentes autores
en relacion con los tipos de resultados, a los que la autora de la presente
investigacion se adscribe, se realizan precisiones.

El programa como resultado cientifico se ha de clasificar como docente en tanto
contribuye a perfeccionar la docencia de pre grado, introduce modificaciones a
los planes de estudio por ende constituyen propuestas curriculares. A partir del
uso que en la practica escolar tendra se le clasifica como practico dado su
caracter instrumental para transformar el funcionamiento del objeto de la realidad
haciéndolo mas eficiente, mas productivo y mas viable. Este resultado no es
puramente tedrico o puramente practico y por lo regular se complementan “el

elemento interpretativo define su calidad y posible aplicacion.
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En el contexto de la presente investigacion, con el programa se pretende
contribuir al desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje del piano durante

el primer afio en el nivel medio superior profesional en Matanzas

Ello propiciara una transformacion cualitativa de dicho proceso al influir en el logro
de la unidad de accion de los profesores que lo dirigen lo cual, repercute en la
formacion de los estudiantes. Los objetivos a cumplimentar garantizaran la
continuidad del proceso en el resto de los afios que comprende el nivel medio

desde una misma concepcion.
2.2.1 Fundamentos del programa

Resulta importante destacar que constituyd un aspecto significativo para la
reelaboracion del programa el asumir como referente los objetivos generales en
el aprendizaje de un instrumento, que se desarrolla en las escuelas de nivel medio
superior profesional en Cuba, en particular, los que para las carreras largas estan
establecidos, lo que se indica en el plan de estudio. Ademas, la revision de los

documentos rectores para esta enseflanza y otras experiencias internacionales.

Los componentes del programa, en correspondencia con los del proceso de
ensefianza-aprendizaje se presentan luego de los datos generales, entre los que
se incluyen: especialidad a la que tributa el programa, nombre de la asignatura,
semanas lectivas, frecuencia semanal y total de horas, asi como una

fundamentacion del programa.

El programa opera con una dinamica interna que tiene como referente la definicion
que de proceso de enseflanza-aprendizaje del piano en las escuelas de nivel
medio superior profesional y responde a una estructura desde la que se establece
relaciones de coordinacion y subordinacion entre cada uno de los componentes

que lo integran.

La correspondencia entre los componentes del proceso de ensefianza
aprendizaje y los del programa se hace evidente a partir de que este consta de
objetivos generales, a los que se subordinan ademas de los objetivos especificos
por afios, contenidos, desde el sistema de conocimiento y habilidades, métodos
y medios de ensefianza, todos en correspondencia y reflejados en el repertorio
que constituye el elemento clave para este tipo de ensefianza. Estos

componentes se precisan desde las orientaciones metodologicas y la evaluacion
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que permitira valorar en qué medida se cumpliment6 el objetivo del programa

propuesto.

Para conformar el repertorio, se trabajo con los expertos seleccionados para lo
que se elabora una primera propuesta, por la autora, basada en el programa
existente, programas de escuelas internacionales y la bibliografia actualizada,
ademas de la incorporacion de obras que responden al contexto actual nacional
y matancero. Dicha propuesta se circula a los expertos en una encuesta (Anexo
5), la que fue enriquecida con sus criterios.

Para la elaboracion del repertorio se tuvo en cuenta, en correspondencia con los
basamentos del enfoque historico cultural, aquellos aspectos que, desde el punto
de vista psicolégico, asi como lo referente a la musicalidad, acentla las
caracteristicas del estudiante que transita por el referido periodo con vistas a
desarrollar la sensibilidad, la identidad cultural y la formacién humanista vinculada

a la adquisicion de la técnica pianistica.

Es un repertorio correctamente dosificado y metodol6gicamente trabajado de
obras nacionales, universales y contemporaneas, contribuye a formar en el
estudiante una concepcién dialéctico-materialista de la sociedad a tenor del
conocimiento de la historia de la humanidad trascendido en el arte musical. Asi,
su contribucion es importante para formar un sentido de pertenencia nacional y
una proyeccion de lo propio en el &mbito universal. Ello esta vinculado con la
formacion de valores, gustos, sentimientos, actitudes socialmente previstas en

las aspiraciones y prioridades de la educacion cubana.

Otro aspecto de suma importancia, en la ensefianza del piano donde el método
debe estar basado en la ensefianza individualizada y en busca de un aprendizaje
desarrollador en el que el profesor se interesa por el alumno, controlando su
evolucién y buscando los puntos donde falla para variar la metodologia en funcién
de ellos, lo constituye el papel que juegan los principales actores en este

programa: el alumno y el profesor.

El profesor ha de considerar que un alumno, cuando llega a este nivel, tiene
formada sus habilidades musicales basicas y que puede tener mas desarrolladas

unas u otras y, ademas, dentro de ellas, algunas mas que otras.

Si se tiene en cuenta que las aptitudes son particularidades anatomofisiolégicas

y las capacidades son cualidades psiquicas que permiten al hombre realizar con
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exito determinada actividad, se puede inferir que el estudio del piano requiere de
una suma determinada de aptitudes pianisticas: formacion del aparato motor
(brazos, manos, relajacion) y formacion del aparato auditivo y del desarrollo de

las capacidades musicales que se concretan en el nivel medio.

Ante este hecho hay que considerar las diferencias que existen entre los alumnos.
Hay alumnos que pueden tener mucha facilidad para entender o trabajar ciertos
contenidos y tener mas problemas para asimilar otros. También puede llegar o
acceder al nivel medio superior profesional con malos habitos posturales, malos
hébitos de estudio, con habilidades no formadas como no saber digitar y no
obstante haber desarrollado algunos aspectos mas que otros. De aqui, la
necesidad de creacion de multiestrategias en la ensefianza, donde el profesor
tiene que valorar estos aspectos para seleccionar un repertorio que ayude a suplir
esas carencias de la ensefianza precedente.

En el caso del piano se ven muy claras estas diferencias: alumnos con
habilidades técnicas formadas que no necesiten muchas horas para conseguir
tocar ciertos pasajes dificiles, pero, no tiene formadas habilidades interpretativas;
y alumnos que se encuentren en la situacion inversa. Las aptitudes musicales
forman un conjunto cuyos elementos estan raramente equilibrados, igualados y
perfeccionados.

Por otra parte, se considera que la armonia perfecta posible entre el maestro y el
alumno es la garantia del éxito del proceso pedagdgico, por tal razén existen
defensores como Martinez (2012) de que el nivel del profesor y el alumno debe ser
similar. El papel de orientador, que ha de tener el profesor depende del nivel del

alumno, tanto a nivel teérico como técnico.

El papel de orientador se refiere tanto a la solucion de problemas técnicos y de
interpretacion como a la comprensién de la musica en funcién de la armonia y el
resto de los medios expresivos. Para ello es imprescindible que el alumno posea
conocimientos sobre el resto de las disciplinas ya asimiladas, aspecto que se ha
tomado como base para el programa que se propone con el fin de que la

asignatura sea el verdadero nodo interdisciplinario.

Uno de los objetivos esenciales que debe alcanzar el profesor es ensefiar al
alumno a prescindir de él, a dejar de serle indispensable. Debe obrar de tal
manera que el alumno adquiera nivel de independencia cognitiva, que le permita

48



pensar, trabajar y vencer los obstaculos por sus propios medios. Es lo que se ha
convenido en llamar "madurez” y que resulta imprescindible para lograr un
aprendizaje desarrollador. El alumno no debe interpretar copiando la manera
de hacerlo del profesor, ha de desarrollar su creatividad y el profesor dar los
consejos indispensables. La creatividad se puede desarrollar en los estudiantes,
teniendo en cuenta sus particulares individuales, a partir de la concepcién de que
quien crea es el sujeto, con sus capacidades y motivaciones en un nivel de
regulacion compleja, la personalidad. (Mondejar, 2005)

Finalmente el profesor es quien debe seleccionar el repertorio para lograr la
concrecion de los objetivos y contenidos del curriculum propuesto en este

programa, razén por la cual se ha de proponer un repertorio amplio y variado.

Basado en que la ensefianza de la musica evolucionan al igual que cualquier otra
disciplina, es que en las orientaciones metodolégicas se considera que el profesor
ha de estar al dia en cuanto a las innovaciones pedagdgicas, las nuevas
corrientes musicales (nuevas grafias y técnicas). Cabe destacar que la formacion
musical se refiere tanto a las cuestiones relacionadas con la interpretacion
pianistica como con las cuestiones relacionadas con los nuevos sistemas de
composiciobn y las nuevas investigaciones en torno a la musicologia e
interpretacion de ciertos estilos. También como especialista en la materia, debera
continuar su formacion tanto de la forma ya mencionada como por medio de la
investigacién pudiendo aportar nuevas ideas e, incluso, nuevas técnicas si se

diera el caso.

2.2.2 Programa para la asignatura de Piano Bé&sico en el primer afio del nivel

medio superior profesional

Para la elaboracion del programa para primer afio fue necesario revisar y
perfeccionar y concebir algunos elementos del declarado como antecedente en
la década del 80. Asi como redisefar sus objetivos y contenidos en funcion de la
problematica pianistica del contexto actual de la asignatura.

DATOS GENERALES DEL PROGRAMA

Generalidades:

Especialidad: Musica

Asignatura: Piano Basico
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Calificacion del graduado: técnico medio. instrumentista-profesor y practica de

conjunto.

Escolaridad inicial: 9no grado y elemental de la especialidad.

Modo de formacion profesional: completa.

Tipo de curso: diurno

Frecuencia semanal: 2 horas.
Total de horas: 80

Objetivos generales:

Desarrollar capacidades como instrumentista solista, de camara y profesor.

Interpretar masica latinoamericana y en especial cubana denotando su

compromiso cultural e ideolégico.

Interpretar obras de los estilos y géneros mas representativos del repertorio

universal, haciendo énfasis en obras cubanas y latinoamericanas.

Desarrollar habitos y habilidades de trabajo artistico independiente que les
permita adquirir y aplicacidbn conocimientos, convicciones y toma de
decisiones, tanto en el campo pedagdgico como interpretativo.

Aplicar con autonomia progresivamente, los conocimientos musicales para
solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucién que puedan
presentarse, relativos a digitacién, pedalizacion, ornamentacion, fraseo o
dinamica.

Adquirir los conocimientos metodologicos requeridos para su trabajo
profesoral.

Ejecutar obras polifonicas con independencia de las voces entre manos y en
una misma mano, asi como diferentes toques y sonoridades de acuerdo con

el estilo.

Interpretar obras de texturas homofonas para lograr la diferenciacion

dinamica entre melodia y acompafamiento.

Ejecutar formas grandes, sonatas, conciertos, temas con variaciones, con

una correcta compresion de su estructura formal.

Utilizar los pedales, dominando todas sus posibilidades.

Desarrollar el dominio de la técnica pianistica.
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Desarrollar la actividad creadora y la imaginacion.
Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el

desarrollo de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.
Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas
del instrumento, asi como lograr una mejor calidad del sonido; en funcién de

una mejor interpretacion de la obra

Despertar el interés hacia valores estéticos positivos presentes en el
repertorio que se estudie y permita el desarrollo del buen gusto

indispensable para el masico.

Valorar a través de la musica que interpreta los aspectos esenciales que
identifican estilos, épocas y complejos genéricos en la Historia de la MUsica
Universal, Cubana, Latinoamericana y Caribefa.

Primer afio

Objetivos especificos.

Dominar las 24 tonalidades del sistema diatbnico a través de las
combinaciones técnicas (escalas, arpegios y acordes).
Dominar los diferentes géneros polifénicos en el piano a partir del estilo

barroco (fugas, preludios, invenciones)

Dominar los medios expresivos del lenguaje homofono asi como su técnica

pianistica en el contexto del estilo clasico vienés.

Dominar el ciclo sonata, forma Allegro-Sonata.
Interpretar obras cubanas y latinoamericanas.
Desarrollar la lectura a primera vista como parte del trabajo del montaje de

una partitura.

Dominar las diferentes formas de memorizaciéon

Contenidos:

Tonalidades de 1 hasta 7 alteraciones, por sostenidos y bemoles.
Mayores, menores armonicas y melodicas.

Escalas a la tercera, sexta y decima.
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La textura polifonica como medio expresivo del estilo Barroco.

Invenciones a tres voces y Preludios y Fugas de J. S. Bach.

El fraseo, la utilizacion de anacrusa, retardo, trabajo de voces.

La dinamica por contraste.

Estabilidad ritmica.

La ornamentacion del periodo.

La textura homofona de los medios expresivos en el clasicismo vienés.
Caracteristicas de estilo clasico: dinamica regulada (empleo de pedal) ritmo
estable, fractura pianistica, melodia clara y cantabile sobre el registro medio
del piano.

El bajo de Alberti.
La sonata clasica como estructura del ciclo Allegro de Sonata, en la sonata
propiamente dicha y en los primeros movimientos de conciertos clasicos

para piano.

Danzas cubanas, Guajiras, Danzones, Sones, Canciones, (originales o
transcriptos para el instrumento), Géneros de la mduasica popular

Latinoamericana.

Sistema de habilidades

Ejecutar a partir de escalas y arpegios las tonalidades.
Ejecutar las tonalidades en las diferentes obras del repertorio en los distintos

estilos.

Digitar en obras y estudios prestando especial atencion a los pasajes en
escalas y arpegios.

Utilizar progresiva y conscientemente el peso del brazo como principal

fuente de fuerza y control de la sonoridad.

Ejecutar con claridad las voces que componen el tejido polifonico,
destacando el sujeto en la fuga, la entrada de voces y la imitacion de la obra.

Ejecutar la digitacion de pasajes polifonicos en los que haya que distribuir

varias voces entre las dos manos y realizar sustituciones de dedos.

Ejecutar correctamente los medios expresivos, melodia imitativa y ritmo

estable.
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« Controlar la pulsacion y el toco en funcion de los planos que demanda la
textura homofona en la melodia y el acompafiamiento.

» Utilizar correctamente la dinamica regulada y el empleo de los pedales.
* Ejecutar los diferentes movimientos de las sonatas clasicas, con énfasis en
los primeros movimientos; respetando la sintaxis y dramaturgia musical que

impone la estructura morfologica.

* Ejecutar los diferentes géneros de la mduasica popular cubana y
latinoamericana.

» Analizar la partitura técnica e interpretativamente.

* Memorizar obras de diferentes géneros y estilo

REPERTORIO MINIMO:

Obras polifénicas:
J. S. Bach (1685-1750):

* |nvenciones a tres voces.

» Clave bien temperado:
Tomo |

No.2 en Do menor ( 3 voces)
No.6 en Re menor ( 3 voces)
No0.9 en Mi Mayor ( 3 voces)
No0.10 en Mi menor ( 2 voces)
No0.13 en Fa# Mayor (3 voces)
No.21 en Si b Mayor (3 voces)

AN N NN

Tomo II:

v" No.6 en Re menor (3 voces)
v" No.12 en Fa menor (3 voces) v No.15 en Sol Mayor (3 voces)
v" No0.19 en La Mayor (3 voces)

Estudios:

M. Clementi (1752-1832): O
Gradus ad Parnassum

C. Czerny (1791-1857):
+ Estudios del Op.299,
» Estudios del Op.740

Moszkowski:
» Estudios Op. 72
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Formas grandes:
J. Haydn (1732-1809):

O Sonatas:

Sib Mayor No.18 (1771-3)

Re Mayor No.19 (1767)

RE Mayor No.24 (1773) v Sol Mayor No.27 (1776) v Mi menor No. 34 (1784)
Do Mayor No0.35 (1770-75)

Do# menor N0.36 (1770-75)

Re mayor No0.37 (1770-75)

Mib Mayor No.38 (1770-75)

Sol menor No. 44 (1786- rev.1799)

A Y N N N N N N

W. A. Mozart (1756-1791):

O Sonatas:

No.5 en Sol M Kv. 283
No.7 en Do M Kv.309
No.9 en Re M Kv. 311
No.12 en Fa M Kv.332
No.13 en Sib M Kv. 333
No.16 en Do M Kv. 545

ASANENENENEN

L. v. Beethoven (1770-1827):

Sonatas:

Op.2 No.1
Op.10 No.1
Op.10 No. 2
Op.14 No.1
Op.14 No.2
Op. 49 No.1
Op.49 No.2
Op.79
Concierto Op.15 No.1
Rondo Op.51 Do Mayor y Sol Mayor Kabalevski:

N NI NI NI NI N NN

. Sonata # 3 en fa mayor
. Concierto # 3 re mayor

F. Mendelssohn (1809-1847):
* Conciertos Sol menor y Re menor.

Obras roméanticas y contemporaneas: R.
Schubert (1797-1828):

* Improntus D. 899 Op.90
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F. Mendelssohn (1809-1847):
O Canciones sin palabras

0 Rondo Caprichoso Op. 14
R. Shumann (1810-1856):
. Variaciones ABEGG Op.1
. “Caprichos” del Phantasiesticke Op.12 No. 4 F. Chopin (1810-1849):

. Improntus No.1 La b Mayor Op. 29.

F. Liszt (1811-1886):
O Consolaciones

P. I. Tchaikovski (1840-1893
O Estaciones op.37

E. Grieg (1843-1907):
* Piezas liricas Op. 43

Franz Xaver Scharwenka (1850-1924):
* 16 Polish National Dances Op.3

I. Albéniz (1860-1909):
+ Espafia
+ Suite Espafiola.
C. Debussy (1862-1918):

O Children’s corner

E. Granados (1867-1916):
0 Danzas Espafiolas.

B. Bartok (1881-1945):
» Seleccién de Bagatelas.
» Allegro Barbaro

S. Prokofiev (1891-1953):
* Preludio en Do Mayor

* Marcha de la épera “El amor por las 3 naranjas” Op.33

Obras cubanas:

M. Saumell (1818-1870):
O Contradanzas.

I. Cervantes (1847-1905):
0 Danzas

E. Lecuona (1895-1963):
0 Diez Danzas para piano al estilo S.XIX

O Danzas Afrocubanas. O Danzas
Cubanas.

A. G. Caturla (1906-1940):
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. “Son en fa”

. “Berceuse campesino G. Hernandez (1912-1971):
. “Toque de clave”
. “Guajira”
. “Son”
F. Guerrero (1916-2001):
0 Danzas

H. Gramatges (1918-2008):
0 6 Danzas Antiguas.

O Guajira
C. Farifias (1934-2002):
O Sones sencillos

L. Brouwer (1939):
* Bocetos

Carlos Malcom (1945):
* 6 estudios

J. M. Vitier (1954):

0 Danzas.
E. L. Nussa (1958):
. “Invierno en la Habana”.(ll) O “Puesto y convidado”. O “Nina con
violin”.
. Angeles de paso” A. Falcén (1981):
. “A la cubana”.
. “‘Danzando entre puentes”.
. Contradanzas”

Obras latinoamericanas:
Julian Aguirre (1868-1924):
. Aires nacionales argentinos ler cuaderno
. “Los tristes” (Seleccion) Manuel Ponce (1882-1948): 0O Intermezzo.

H. Villalobos (1887-1959):

» Suite “Prole do bebe”
vol.1(Seleccion)

 “Alenda do caboclo” O
Suite “Petizada”.

G. Gershwin (1898-1937):
O Preludios.

M. Camargo Guarnieri:
* Improviso I
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*  Suite Mirim

Guastavino (1912-2000):
*  “Pueblito mi pueblo”. A. Ginastera (1916-1983):

+ Tres danzas argentinas ( 1 y 2) O Milonga.

Orientaciones metodoldgicas

Para el trabajo de la técnica, el profesor debe velar por:
+ Lalimpieza y calidad del sonido.
* Velocidad y parejidad en escalas y arpegios
» Desplazamientos laterales, movimientos circulares y de rotacion de la

muneca.

« Utilizacion progresiva y consciente del peso del brazo como principal
fuente de fuerza y control de la sonoridad.

* Trabajo con diferentes obras, prestando especial interés en la digitacion
para los pasajes en escalas, arpegios, escalas cromaticas y en escalas en
terceras; escribiendo en la partitura aquella informacion que les es

imprescindible y descartando la que sea redundante.

Para lograr un buen trabajo de la polifonia partiendo del estilo barroco, el profesor
debe:

» Orientar el estudio de las voces por separadas, asi como la combinacion
de ellas, para lograr independencia de las voces entre las manos y en una

misma mano.

* Enfocar los aspectos fundamentales en el fraseo, como los inicios de una
obra o de un tema (anacrusico, tético o acéfalo) y de las terminaciones
(desplazada o prolongada) y sus implicaciones en la ejecucion de una
obra.

+ Atender el trabajo de los elementos de dinamica por planos sonoros.
* Orientar el estudio de los tipos de polifonia (imitativa y no imitativa) y
trabajar el tipo de imitacion. Ejemplo: imitacion directa, inversa, por

aumentacion, por disminucion, por stretto, etc.
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Para el trabajo del lenguaje homofono a partir de obras del estilo clasico vienés, el

profesor debe:

* Lograr en el estudiante la ejecucion de la obra atendiendo al concepto
melodia-acompafiamiento de la textura homdéfona con un correcto control

de la pulsacion.

+ Enfocar los aspectos fundamentales en el fraseo, como las terminaciones

femeninas en especial en la musica de W.A. Mozart.

» Trabajar los elementos de la articulacion, como los legatos de dos, tres,

cuatro notas; caracteristico del estilo.

» Trabajar el pedal en funcién del estilo.
« Conjuntamente con el alumno, analizar la obra, a partir de los elementos
formales y los medios expresivos, en respuesta al concepto de estilo; como

trabajo previo al montaje.

« Conjuntamente con el alumno, escuchar audiciones, de diferentes géneros
de la musica cubana y latinoamericana, en los instrumentos y formatos

originalmente escritos y llevarlos a la obra que se esta interpretando.

« Dedicar un momento de la clase a leer obras a primera vista de acuerdo al

nivel.

« Conjuntamente con el alumno, debe hacer el andlisis de las composiciones
a interpretar, como base de una memorizacion sélida y consciente y no de

una forma mecénica e intuitiva.

Para la seleccion del repertorio:

* El Profesor debe tener en cuenta que el repertorio no responde a
estructuras mecanicas, sino al principio pedagadgico del caracter individual,
el cual constituye el fundamento de nuestra ensefianza. Las obras que se
sugieren en un afio No necesaria y exclusivamente pueden ensefiarse en
ese curso. La validez de la ubicacion de las obras en determinado afio
depende de las capacidades del alumno y deben estar en funcion de sus

necesidades técnico- interpretativas.

* Un buen principio de elaboracién de un repertorio es que tenga obras que

desarrollen escalonadamente las habilidades del alumno, obras de salto
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para presionar su desarrollo pianistico y obras que estimulen al alumno y

le den seguridad en si mismao.

* Todo buen repertorio debe abarcar obras de distintos contenidos, forma,
estilo y factura, ademés debe contener obras de ejecucion brillante, obras
donde trabajar el cantébile, dobles notas, trabajo polifénico, es decir deben
conformar el programa individual del alumno, obras donde se presenten
diferentes dificultades a vencer, con vistas a lograr un desarrollo armonico

de la técnica pianistica.

* Es necesario que el trabajo se desarrolle en dos vias: obras a perfeccionar
para ser ejecutadas en examenes y audiciones, obras para trabajar en
clases, con fines mediatos y obras para trabajar sin la presencia del
profesor, para desarrollar las capacidades individuales y la independencia

creadora

» El profesor esta en la obligacién de conocer ampliamente todo el repertorio
pianistico, y a partir de esta premisa, es que la seleccion de un programa
tendra garantia de éxito. Todos los alumnos de un mismo afo
no deben tocar las mismas obras, pues esto niega el tratamiento dialectico

de la individualidad.

» Larelacion de obras por afio debera interpretarse como una sugerencia o
guia para el profesor, la que utilizard de manera casuistica, siempre que
tenga muy claros los objetivos a lograr de acuerdo con las capacidades

individuales del alumno.
Otras orientaciones generales

» Desarrollar una correcta organizacion del trabajo individual del alumno

para garantizar un 6ptimo aprovechamiento de su tiempo.

* El profesor debe ser ejemplo para el alumno en su proyeccién social,
profesional, especialmente debe ser un artista de criterios estéticos
abiertos y con plena conciencia de su compromiso como intelectual

latinoamericano.

* Se debe fomentar la implicacion absoluta de los alumnos en el progreso y
bienestar del centro, impulsandoles a participar en las actividades que

organice.
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» Llevar a cabo audiciones comparadas de grandes intérpretes y trabajo con
diferentes ediciones, para analizar de manera critica las caracteristicas de

sus diferentes versiones sobre las obras a ejecutar.

Sistema de Evaluacion.

El sistema de evaluacion propuesto responde a lo establecido en la Resolucion
404/2015 para este tipo de enseflanza. EI mismo se organiza en evaluaciones
sistematicas, controles parciales y la prueba final. Se obtiene la nota final a través
de la suma del promedio de las actividades sistematicas, mas el promedio de las
evaluaciones parciales, mas la nota de la prueba final. A continuacion, se muestra

la propuesta para el primer afio:

1-Se considera evaluaciones sistematicas las realizadas en clases y audiciones
o clases con participacion de otros profesores organizadas al efecto. Se

calificaran sobre 10 puntos.

2-Las evaluaciones parciales se califican sobre cien (100) puntos, y luego se lleva
a escala de cuarenta (40) puntos. Se organizan dos exadmenes al efecto que se
desarrolla ante un tribunal.

ler examen:

* Una polifonia
* Dos estudios
* Una obra libre O Una obra cubana

2do examen:
* Técnica
* Dos estudios
* Obra opcional

3-La evaluacién final se califica sobre cien (100) puntos, y se lleva a escala de
cincuenta (50). Se organizan un examen al efecto que se desarrolla ante un
tribunal. Se presenta:

* Una polifonia

* Un estudio

* Forma grande

* Una Obralibre
* Una obra cubana

En este nivel el indice de aprobado en la asignatura de formacién profesional
especifica es de 80 puntos.
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El indice de permanencia en el nivel, para los alumnos continuantes es de setenta

(70) puntos al concluir cada afio escolar.

Bibliografia Minima.

+ Bach, Johan Sebastian. Klavier werke Tomo I-ll. Germany, Leipzig. Breikopf-
Hartel.

» Bach, Johan Sebastian. Wohltemperierte Klavier. Germany, Leipzig. Edition
Peters.

+ J. S. Bach. The Well-tempered Clavichord. U. S.A, New York. G. Schirmer,
Inc.

» Czerny, Carl. The School of Velocity Op. 299. U. S.A, New York. G. Schirmer,
Inc.

* Czerny, Carl. The-art-of-finger-dexterity Op.740. Frankfurt- London- New
York. C.F. Peters.

* Mozart, W. A. Sonatas para piano. Germany, Leipzig. Edition Peters.

* Mendelssohn- Bartholdy, Felix, Songs without Words. New York. Edwin F.
Kalmus.Publisher of Music.

+ Tschaikowsky, Peter I. The Seasons Op. 37 a. U. S.A, New York
.G.Schirmer, Inc.

* Debussy, Claude. Children's Corner. .Argentina, Buenos Aires. Ricordi
Americana, Sociedad Andénima Editorial y Comercial.

« Saumell, Manuel. Contradanzas. Cuba, Ciudad de La Habana. Editorial
Letras Cubanas. 1980.

* Lecuona, Ernesto. Diez Danzas para piano. Ediciones del Patrimonio
Musical de Cuba.

* Malcom, Carlos. 6 estudios para piano. Ediciones del Departamento de
Musica de la Biblioteca Nacional José Marti.

» Falcon, Alejandro. Obras para piano. Cuba, La Habana. Producciones
Colibri, 2017.

* Hernandez, Gisela Hernandez. Cubanas para piano. Cuba, La Habana.
Ediciones de Blanck.

+ Gramatges, Harold. Obras para piano. Espafia, Madrid. Editorial de MUsica
Espafiola Contemporanea.

« www.el-atril.com

Ademas de la bibliografia propuesta el profesor puede orientar otras en funcion
del repertorio seleccionado para cada estudiante, donde se debe trabajar con

diferentes ediciones, como se establece en las orientaciones metodologicas.
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2.3 Valoracién de los resultados a partir de la aplicacién del programa
propuesto.

El programa de Piano Basico propuesto, se puso en practica durante el curso
escolar 2016 - 2017 y el 2017- 2018 en la EPA de Matanzas, con las estudiantes
que transitaban por el primer afio en el aprendizaje del referido instrumento que
son alumnas de la profesora que desarrolla la presente investigacién y posee
experiencia en el desempefio de la direccion del proceso de ensefianza-
aprendizaje del piano.

La valoracion de los resultados que se obtuvo, se presenta a partir de los
indicadores que se determinaron para valorar el desarrollo del proceso de
ensefianza-aprendizaje del piano en este afio, donde las estudiantes obtienen

resultados superiores respecto al resto.
Indicadores:

* Resultados docentes en general
* Independencia cognitiva del estudiante
» Creatividad interpretativa

* Motivacion
* Resultados en las evaluaciones sistematicas.

* Resultados en audiciones y presentaciones en publico.
Para constatar la efectividad del programa se aplicaron métodos empiricos de

investigacion tales como: encuestas y entrevistas.

La propuesta se someti6 a criterio de especialistas en aras de obtener valoraciones

en relacion al mismo. (Anexo 6).

La aplicacion del criterio de especialistas para la valoracion del programa
propuesto permitié conocer el nivel de coincidencia de las respuestas. El 100%
otorgo calificacién de muy adecuado en cuanto a la estructura del programa, los
objetivos, contenido, sistema de habilidades y orientaciones metodoldgicas. El
85,72% otorgd esta calificacion al repertorio y al sistema de evaluacion. En
sentido general se evidencié un criterio favorable de los especialistas sobre el
programa presentado y solo recomendaron continuar el trabajo para los otros

anos académicos.

Conclusiones del capitulo 1l
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Los resultados del diagnostico del estado actual del programa de la asignatura
Piano Basico para el nivel medio corroboraron la necesidad del perfeccionamiento
del mismo, a partir de las insuficiencias detectadas fundamentalmente en su
estructuracion por afios académicos, al existir solo un programa general para todo
el nivel medio y no por afio académico que data de la década de los afios 80 cuya
estructura no se corresponde con las categorias de PEA asumida en la presente

investigacion.

Con el trabajo de los expertos seleccionados se elabora el programa de piano
para el primer afio del nivel medio superior profesional en Matanzas, donde se
definen los componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje y los del
programa propuesto en el que se integran los objetivos instructivos con los
educativos reflejados en el repertorio, que constituye el elemento clave para este
tipo de ensefianza, lo que se precisa desde las orientaciones metodoldgicas. La
valoracion favorable obtenida del criterio de especialistas, ademas de los

resultados constatados en la practica escolar demuestra su aplicabilidad.

Conclusiones
El proceso de investigacion permitio arribar a las conclusiones siguientes:

+ Se determinaron fundamentos tedricos que sustentan el proceso de
ensefianza-aprendizaje del piano, a partir de los cuales en esta
investigacion se define dicho proceso desde el punto de vista didactico y
las categorias que lo componen, ademdas se precisan las particularidades
desde su concepcién curricular, para el logro de un curriculo abierto,
organizado por niveles y disciplinas y con un enfoque historico — cultural
basado en las caracteristicas psicoldgicas del estudiante en

correspondencia con el periodo del desarrollo por el que transite.

* Mediante el diagndstico se pudo caracterizar el estado actual del proceso
de ensefianza-aprendizaje del piano en el nivel medio superior profesional
en Matanzas, y se hizo evidente la necesidad de perfeccionar el programa
existente para la asignatura Piano Basico en el nivel medio superior
profesional con su elaboracion por afio académico, al no constituir una
guia que permita la interaccion profesor —alumno para organizar, dirigir,

ejecutar y controlar el proceso educativo, en la formacion integral del
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alumno de piano, teniendo presente las necesidades del contexto social y
los intereses y motivaciones de ambos, como sujetos principales del

proceso y las categorias del PEA asumida en la presente investigacion.

* A partir de las insuficiencias detectadas y con el trabajo de los expertos
seleccionados se elabora el programa de piano para el primer afo del nivel
medio superior profesional, el cual constituye un elemento indispensable
para llevar a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje en

correspondencia con el encargo social.

* Luego de la instrumentacion del programa propuesto en la practica escolar
se demuestra su aplicabilidad con los resultados obtenidos por las
estudiantes con que se trabajo, en los indicadores seleccionados, ademas
con el criterio de los especialistas se valora el de adecuado y muy

adecuado.

Recomendaciones
1. Continuar la validacion del programa propuesto en la EPA de Matanzas, con

la utilizacion del mismo por el resto de las profesoras de primer afio.

2. Elaborar el programa de Piano Basico para el resto de los afios, tomando

como referente la presente investigacion.

3. Divulgar los resultados de esta investigacion al resto de las escuelas del pais
para su posible generalizacion a partir de las adecuaciones pertinentes.
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ANEXO 1
ENTREVISTA SEMI ESTRUCTURADA A PROFESORES
OBJETIVO: Obtener informacién en relacion con las particularidades del proceso
de ensefanza-aprendizaje del piano en primer afio del nivel medio superior

profesional en Matanzas.

CUESTIONARIO:

1. ¢Qué elementos tiene en cuenta al planificar las clases de piano para en
primer afio del nivel medio superior profesional en Matanzas?

2. Conoce el programa aprobado paraestenivel. __ SI _ NO
De ser afirmativa tu respuesta.
- Lo considera actualizado y contextualizado. Justifique.
- Como selecciona las obras a interpretar por sus estudiantes.

De ser negativa tu respuesta.

75



- Lo considera necesario. Justifique.

3. Qué métodos empleas para el aprendizaje del piano. Justifique

3.2 ¢ Qué justifica el empleo de ese método?

ANEXO 2

ENTREVISTA A LAS JEFAS DE CATEDRA DE PIANO

OBJETIVO: Obtener informacion en relacién con las exigencias del proceso de

ensefianza-aprendizaje del piano y situacion del programa actual da la asignatura

Piano Basico para nivel medio superior profesional Cuestionario:

1)

En su experiencia como jefa de catedra de este instrumento, qué

valoracion puede hacer de los resultados del proceso de
ensefianzaaprendizaje del piano en este nivel.

2)

¢ Considera que este proceso puede ser perfeccionado? Justifique 3)

Valore el programa actual en cuanto a estructura, actualidad, contexto, etc.

4) ¢Realice las sugerencias necesarias para perfeccionar este programa?

ANEXO 3

Encuesta a estudiante

Objetivo: Constatar las peculiaridades del proceso de ensefianza-aprendizaje del

piano en primer afio del nivel medio superior profesional en Matanzas.

Solicitamos tu colaboracion para verificar en qué medida las clases de piano que te

imparten satisfacen tus necesidades como estudiante en este nivel.

1.

3.

4.

Sientes motivacion a través del contenido que se imparten en las clases de
piano: __SI__NO

Participas en la seleccion de las obras que conforman el repertorio que
interpretas

__ Sl en qué medida y de qué forma.

__NO te gustaria participar en esa seleccion

De los medios de ensefianza que a continuacion se relacionan marca aquel
0 aquellos que utiliza tu maestro en las clases:

__Elpiano __labanqueta  __repertorio __grabaciones

-¢,Consideras qué a través de la preparacion que te brinda tu profesora,
puedes llegar a ser el instrumentista que aspira esta sociedad?

Anexo 4
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Cuestionario para determinar la competencia del experto

Usted ha sido propuesto para participar en un estudio que se desarrolla en opcion
al titulo académico de Master en Didactica de las humanidades en el que se
propone como resultado un programa para la asignatura Piano Basico en el
primer afio del nivel medio superior profesional. Se necesita saber sobre su
conocimiento acerca del tema, por lo que le pedimos que nos proporcione la
informacion siguiente.

- Afos de experiencia en la actividad:

- Afos de experiencia como pianista:

- Afos de trabajo como docente:

- Nivel profesional:
Marque con una X en la casilla atendiendo al nivel de conocimiento que usted
opina tener sobre el tema a estudiar. El valor mas alto indica mayor grado de
conocimiento.

CONOCIMIENTO

MINIMO P MAXIMO N <

S G S A L S

Ahora marque en la siguiente tabla segun el grado de influencia que ha tenido
sobre su conocimiento acerca del tema cada una de las fuentes que aparecen a
continuacion. En caso de no haber utilizado alguna marque la opcién Bajo.

GRADO DE
Fuentes de argumentacion INFLUENCIA

Alto [Medio |Bajo

Su experiencia teorica

Su experiencia practica

Participacion en escuelas nacionales.

Participacion en escuelas internacionales.

Su conocimiento del estado del problema
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Su intuicion

Anexo 5
Encuesta a expertos
En opcion al titulo académico de Master en Didactica de las humanidades se
desarrolla una investigacion en la que se propone como resultado un programa
para la asignatura Piano Basico en el primer afio del nivel medio superior

profesional

Usted ha sido seleccionado como experto para la seleccién del repertorio que

conformara dicho programa.

Muchas gracias

Datos del especialista Nombre(s)

y Apellidos:

Centro donde labora:

Ocupacion actual:

Afos de experiencia en la actividad:
ARos de experiencia como pianista:
Afos de trabajo como docente:

Nivel profesional:
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Marque con X la obra que debe conformar el programa de primer afio de piano

Tipo de obras Autor Obras Si no [Observaciones

Polifonias J.S.Bach Invenciones a tres voces

Clave bien temperado:
Tomo I

* No.2en Do m (3voces)

* No.6 en Re menor (3voces)

*+  No0.9 en Mi Mayor ( 3 voces)

*  No.10 en Mi menor (2 voces)
* No.13 en Fa# Mayor (3 voces)
* No.21 en Si b Mayor (3 voces)

Tomo I:

* No.6 en Re menor (3 voces)
*+ No.12 en Famenor (3voces) O No.15

en Sol Mayor (3 voces)

* No.19 en La Mayor (3 voces)

Estudios CLEMENTI O Gradus ad Parnassum
C. Czerny O Estudios Op.299
O Estudios Op.740
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Moszkowski

O

Estudios Op. 72

Forma grande

L. v. Beethoven

Sonatas:

Op.2 No.1

Op.10 No.1

Op.10 No. 2

Op.14 No.1

Op.14 No.2

Op. 49 No.1

Op.49 No.2

Op.79

Concierto #1

Rondo Op.51 Do Mayor y Sol Mayor
9 Variaciones en La Mayor

6 Variaciones faciles en Sol Mayor

W. A. Mozart

Sonatas:

No.5 en Sol M Kv. 283
No.7 en Do M Kv.309
No.9 en Re M Kv. 311

No.12 en Fa M Kv.332

No.13 en Sib M Kv. 333

No.16 en Do M Kv. 545
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J. Haydn

»  Mimenor

»  Mib Mayor
» Sol menor
» Do# menor

* Re mayor

»  Sol Mayor
- Sib Mayor
- La Mayor
Kabalewski » Sonata # 3 en fa mayor
» Concierto # 3 re mayor
Clementi Sonatas:

* 0p.1Mib Mayor
* 0Op. 26 fa# menor

* 0p. 28 Re Mayor

Mendelssohn

Conciertos Sol menor y Re menor.

Obras libres

Tchaikovski

Estaciones 0p.37

Mendelssohn

» Canciones sin palabras,

o Rondo Caprichoso Op. 14

B. Bartok O Seleccion de Bagatelas
o Allegro Béarbaro
R. Shumann g Variaciones ABEGG Op.1
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O “Caprichos” del PhantasiestiickeOp. 12 No. 4

F. Chopin O Improntus No.1Lab Mayor Op. 29.
E. Grieg O Piezas liricas Op. 43
F. Shubert O Improntus D. 899 Op.90

Franz Xaver Scharwenka | 0 16 Polish National Dances Op.3

F. Liszt O Consolaciones
C. Debussy g Children’s corner
I.LALBENIZ O Espafa
0 Suite Espafiola
E. GRANADOS g Danzas Espafiolas
Obras cubanas M. Saumell o Contradanzas
I. Cervantes o Danzas
E. Lecuona O Diez Danzas para piano al estilo S.XIX

0O Danzas Afrocubanas

Danzas Cubanas

0
G. Hernandez O Toque de clave
Carlos Malcom O 6 estudios
C. Farifas O Sones sencillos
F. Guerrero O Danzas
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J. M. Vitier

0 Danzas

L. Brouwer

0 Bocetos

H. Gramatges

» 6 Danzas Antiguas.

» Guajira
E. LOpez- Nussa o “Invierno en la Habana”.
o “Puesto y convidado”.
. “Nina con violin”.
A. Falcon “A la cubana”
Obras H. Villalobos: o Suite “Prole do
latinoamericanas bebe”vol.1
g “A lenda do
caboclo” O Suite
“Petizada”.

A . Ginastera

» Tres danzas Argentinas.

* Milonga.

Julian Aguirre

O Aires nacionales argentinos ler cuaderno

Otras obras que usted desee sugerir

Obra

Autor
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Otros comentarios
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Anexo 6
En opcidn al titulo académico de Master en Didactica de las Humanidades se
desarrolla una investigacion en la que se propone como resultado un programa
para la asignatura Piano Basico en el primer afio del nivel medio superior

profesional

Al asumir como método empirico para la valoracion de la propuesta el criterio
de expertos solicitamos su colaboracion al respecto.

Muchas gracias

Datos del especialista Nombre(s)

y Apellidos:

Centro donde labora:

Ocupacion actual:

Afos de

experiencia

en actividad

enseflanzaaprendizaje del piano.

asociada

al proceso de

En documento anexo se presenta el programa propuesto para la asignatura

Piano Basico en el primer afio del nivel medio superior profesional.

Solicitamos de usted su valoracidon en cuanto a:

No Modera | Median |adecua | Muy
adecua | gament | a mente | 90 adecuado
do adecua

€ do

adecua

do

Estructura del programa

Objetivos generales

Objetivos especificos

Contenido

Repertorio propuesto

Sistema de evaluacion




Orientaciones metodoldgicas
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¢Qué sugerencias o0 recomendaciones puede ofrecer para el

perfeccionamiento del programa propuesto?

O
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