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RESUMEN

La pesca a pequefa escala que, generalmente, se gestiona en el a&m bito familiar es
considerada una manifestacion del patrimonio culturalinm aterial. Sin embargo, desde el
am bito investigativo y los medios de comunicacién esta tem atica resulta poco abordada.
En consonancia, esta investigacion se propone como objetivo elaborar un dossier
hipermedia que contribuya al conocimiento de las manifestaciones de los saberes
tecnoproductivos de la pesca como expresiéon patrimonial en el Centro Histérico Urbano
de M atanzas. Estos conocimientos constituyen una parte de los saberes populares, en
ellos se imbrican diversas expresiones y practicas socioculturales vinculadas a la pesca
como forma de mantenimiento de familias que en un proceso continuo se transmite de

una generaciéon a otra. Para el desarrollo de esta tesis se empled como método rector

el dialéctico-m aterialista. En correspondencia resultod esencial el analisis de
documentos, la observacion participante y las entrevistas semiestructuradas y en
profundidad. Destacan como principales resultados la caracterizacion de las
comunidades pesqueras asentadas en los rios San Juan y Yumuri, los principales

saberes tecnoproductivos que en ellas se desarrollan, el significado que los agentes
socioculturales le otorgan a los mismos y la producciéon de un dossier hipermedia que
favorezca su divulgacién. En las zonas de estudio, se presenta esta actividad como
sustento econdémico y como concepciéon de vida. Las técnicas y artes de pesca son
compartidos por ambas, a pesar, de no concurrir en un mismo espacio. EIl dossier
hiperm edia posibilit6é desde la diversidad de lenguajes, abordar el objeto de estudio de

esta investigacién en su totalidad.

Palabras claves: Centro Histérico Urbano, dossier hipermedia, patrimonio, patrimonio

cultural inm aterial, saberes tecnoproductivos de la pesca



ABSTRACT

Small-scale fishing, which is generally managed at the family level, is considered a
m anifestation of intangible cultural heritage. However, from the investigative field and the
m edia this topic is little addressed. Accordingly, this research is proposed as an
objective to elaborate a hypermedia dossier that contributes to the knowledge of the
m anifestations of the techno-productive knowledge of fishing as a heritage expression in
the Urban Historic Center of Matanzas. This knowledge constitutes a part of popular
knowledge, in which various sociocultural expressions and practices linked to fishing are
interwoven as a way of maintaining families that in a continuous process is transm itted
from one generation to another. For the development of this thesis, the dialectical-
m aterialist method was wused as the guiding method. Correspondingly, document
analysis, participant observation and semi-structured and in-depth interviews were
essential. The main results stand out the characterization of the fishing com m unities
settled in the San Juan and Yumuri rivers, the main techno-productive knowledge that
they develop, the meaning that sociocultural agents give to them and the production of a
hypermedia dossier that favors their divulgation. In the study areas, this activity is
presented as economic support and as a way of life. The technigues and fishing gear
are shared by both, despite not concurring in the same space. The hypermedia dossier
made it possible, from the diversity of languages, to address the object of study of this

research in its entirety

Keywords: heritage, hypermedia dossier, intangible cultural heritage, techno-productive

knowledge of fishing, Urban Historic Center
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INTRODUCCION

En la trigésima segunda reuniéon, celebrada en Paris en 2003, la Conferencia General
de la Organizaciéon de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) aprobdé la Convencion para Jla Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inm aterial. Quedan definidas, entre otros elementos, los diversos am bitos en los que el
Patrimonio Cultural Inm aterial (PC1l) puede manifestarse, dos de ellos a referidos a los
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo, y las técnicas
artesanales tradicionales.

Desde esta perspectiva se reconocen los saberes tecnoproductivos de la pesca com o
expresién del PCIl, en un primer aspecto determinado por la relacion de esta practica
con elestudio de fenédmenos naturales, tales como el andlisis de las fases de la Luna en
correspondencia al estado de las mareas, los conocimientos vinculados a la diversidad
de especies, al clima y los ecosistemas. Por otra parte, el segundo ambito sefala el
caracter artesanal de esta labor, el mismo se manifiesta con la elaboracién de los
instrum entos de trabajo.

Destaca la Organizacion de las Naciones Unidas para la Alimentacién y la Agricultura
(FAO, 2021) que no existe una definici6n universal para el término pesca artesanal.
Generalmente, se utiliza para referirse a la pesca en pequefa escala, con insumos
escasos y que, mayormente,se gestionan en el am bito fam iliar.

Sin embargo, a pesar de lo definido en esta Convencién las investigaciones sobre esta
tem atica a nivel internacional resultan escasas. Destacan en el continente europeo
Alegret (2003), Garcia-Allut (2003) y L6pez & Espeso (2020), en Latinoam érica Ram ires
(2007), Wellington (2012), Da Silva (2014), Pereira et al. (2014), Caamafio et al. (2017)
y Pereira (2018), se evidencian en ellas la validez de la pesca artesanalcomo muestra
del PCl, no obstante, aun predomina la mirada econémica hacia esta préactica.

En Cuba la presencia del hombre inici6 hace aproximadamente diez mil afios, cuando
las primeras migraciones llegaron alarchipiélago, segun destacé el investigador Torres-
Cuevas (2006). Sin embargo, sobre ello solo gquedan registrados como parte de la
historia cerca de quinientos afios que inician con el arribo de Cristébal Colén a estas

tierras. Desde esa fecha, con los primeros habitantes de la Isla se evidencia la practica



de diversas actividades que garantizaron su subsistencia; entre ellas la pesca ocup6 un
lugar significativo.

Las caracteristicas de las aguas cubanas beneficiaron el ejercicio de esta labor, en ellas
proliferaban distintos tipos de peces. A partir de su creatividad y de la utilizacion de los
m ateriales que les ofrecia la naturaleza los pobladores fabricaron los instrumentos para
el desarrollo de la pesca. Los anzuelos conocidos como “atragantador”, el uso de las
redes, de los sistemas de varas, de las hierbas téxicas que atontaban a los peces e
incluso la construccion de presas donde los criaban constituyen algunas herramientas
que facilitaron esta actividad.

A la sombra de esos primeros pasos en el campo de la pesca, descansan los principios
gue nutren esta accidon en la actualidad. Las regiones pesqueras que se extienden por
la Isla se caracterizan por haber heredado los conocimientos tradicionales asociados a
esta actividad, resultado de la experiencia adquirida durante mucho tiempo vy
transmitidos de unas generaciones a otras y lo que, a su vez, posibilité la conform acién
de los saberes tecnoproductivos de cada territorio.

Sobre Jlas comunidades pesqueras cubanas se han realizado diversos estudios,
resaltando sus valores culturales y patrimoniales. Las investigaciones mas recientes se
centran en la provincia de Cienfuegos en la zona del Castillo de Jagua-Perché, Reina vy
Punta Gorda, destacan entre ellas Garcia (2013), Diaz (2009-2010) y G6mez (2011). En
estas tesis se les otorga una significacion especial a los saberes tecnoproductivos por
todos los conocimientos patrimoniales que en ellos se encierran.

La pesca constituye la actividad econd6mica mas antigua en la ciudad de Matanzas,
favorecida por la presencia de una de las bahias mas profundas de Cuba. En la ribera
sur del rio San Juan y la ribera norte del rio Yumuri, ubicadas en Centro Histdrico
Urbano de M atanzas (CHU) y cuyas aguas desembocan en la ensenada m atancera, se
asientan Bases de pesca que por afios han mantenido vigente el desarrollo de esta
labor, y que no solo han encontrado en ella una via de sustento, sino una concepcibén
de vida, un sentimiento de arraigo hacia el mar.

A pesar de ser evidente la transcendencia de la pesca en la ciudad yumurina, con una
sé6lida tradicion, las investigaciones sobre esta m ateria son limitadas, destacan entre

estos, la tesis de Pollan (2010), en la misma se hace mencion de las artes vy



embarcaciones de la pesca, aunque no se profundiza alrespecto. Asimismo, ocurre con
el tratamiento de este tema en los medios de comunicacién, desde el periodismo la
proyecciéon que se le otorga a la pesca es la de actividad econdémica y no se reconoce el
valor patrimonial que desde los saberes tecnoproductivos posee esta labor, sobre todo
en los espacios seleccionados para la investigacion.

En <consonancia con la situacién problem atica se presenta como problema de
investigacion ¢Coémo contribuir al conocimiento de las manifestaciones de los saberes
tecnoproductivos de la pesca como expresion patrimonial en el Centro Histérico Urbano
de M atanzas?

Objeto de estudio: Los saberes tecnoproductivos de la pesca.

Campo de acciéon: Los saberes tecnoproductivos de la pesca como expresion
patrimonial en las comunidades pesqueras del Centro Histérico Urbano de M atanzas.
Para dar respuesta al problema de investigacion se plantea como objetivo general;
elaborar un dossier hipermedia que contribuya al conocimiento de las manifestaciones
de los saberes tecnoproductivos de la pesca como expresién patrimonial en el Centro
Histérico Urbano de M atanzas.

Los objetivos especificos que permiten elcum plimiento delobjetivo general son:

1- Fundamentar los referentes tedéricos sobre los saberes tecnoproductivos como
expresién patrimonial de las comunidades pesqueras

2- Caracterizar las comunidades pesqueras asentadas en las margenes sur del rio San
Juan y norte delrio Yumuri

3- Identificar los principales saberes tecnoproductivos de la pesca como expresién
patrimonialen CHU de Matanzas

4- Describir los significados que los agentes socioculturales le conceden a los saberes
tecnoproductivos de la pesca como expresiéon patrimonial en el CHU de Matanzas

5- Diseflar la estructura y el contenido de un dossier hipermedia que contribuya al
conocimiento de las manifestaciones de los saberes tecnoproductivos de la pesca como
expresion patrimonial en el CHU

Los objetivos comunicativos consisten en:

1- Promocionar por medio de un dossier hipermedia la relevancia que tiene para la

ciudad de M atanzas la presencia de este patrimonio inm aterial



2- Fomentar el interés de los matanceros por el conocimiento de Ilos saberes
tecnoproductivos de la pesca como muestra de patrimonio cultural inm aterial

3- Visibilizar la situacién actual de la practica sociocultural de estos pescadores en
busca delrespaldo institucional

Se establecen como premisas las siguientes:

«En elCHU de Matanzas se asientan comunidades que, como expresion del patrimonio
cultural inm aterial, tienen entre sus principales saberes tecnoproductivos la pesca

« Esta técnica artesanal tradicional se ha transmitido de generacién en generacién
utilizan distintos tipos de artes; facilitan la integracién, inclusién y participacion de
actores sociales; contribuyen a disminuir los problemas de la vida cotidiana de los
pescadores pues, por lo general, es el sustento de sus familias

« Por la importancia que reviste su conocimiento y salvaguardia, precisa de promocién
m ediante un producto comunicativo

De las premisas se derivé la categoria de anéalisis; los saberes tecnoproductivos de la
pesca, con <cinco dimensiones: dimensiéon histérica, dimensién social, dimensién
educativa, dimensién cognoscitiva y dimensién cultural, y sus respectivos indicadores y
subindicadores.

La poblacién estudiada estuvo conformada por los pescadores que se asientan en las
Bases de pesca “Luis Sargado” del rio San Juan y “Reynold Garcia” del rio Yum uri,
pertenecientes ambas al CHU de Matanzas. Asi como a los especialistas de la O ficina
del Conservador de la Ciudad, del Centro Provincial de Patrimonio Cultural, del Consejo
Provincial de Casas de Cultura y familias de pescadores.

La muestra estuvo definida en el propio proceso de investigacién, una vez saturada la
informacién quedo6é6 conformada con 55 informantes. EI| tipo de muestra fue no
probabilistica y el tipo de muestreo por m axim a variedad.

Para el desarrollo de la investigaciéon la autora asume la perspectiva cualitativa, porque
ofrece técnicas que permiten estudiar en profundidad el comportamiento y las actitudes
de la poblacién objeto de estudio. También se empled el método etnografico ya que,
permiti6 la descripciéon de las formas de vida y la estructura social delgrupo investigado.
Este estudio se clasifica, por su finalidad, como fundamentado, permite explicar el

fend6meno motivo de analisis. Por su temporalidad, es longitudinal, pues estudia el



desarrollo del fenémeno en diferentes momentos y segun su profundidad, es descriptivo
porque caracterizar el fend6meno de la pesca.

El método rector de este estudio es dialéctico-m aterialista, el mismo concibe a los
fené6menos en interaccidbn unos con otros y en constante estado de cambio con Ila
naturaleza y la sociedad. Igualmente, se utilizaron otros m étodos tedricos tales como el
anéalisis—-sintesis, el histérico-lé6gico y elinductivo- deductivo.

Los métodos em piricos y técnicas empleadas para la realizacion de esta investigacion
consistieron en la observacion participante, la entrevista en profundidad y
semiestructurada y analisis de documentos.

La observacion participante perm itio un acercamiento a las Bases de pesca
seleccionadas para la investigacion, conocer sobre la practica de esta actividad y en
particular sobre el desarrollo y empleo de los saberes tecnoproductivos en su
cotidianidad. Mientras que la entrevista en profundidad perm iti6 establecer didlogos con
los pescadores y sus familias que aportaron a la investigacioén sus experiencias vy
opiniones. Asimismo, la entrevista semiestructurada permiti6 obtener de los diferentes
especialistas entrevistados sus consideraciones referidas a esta labor y la significacion
gue representa para la ciudad de M atanzas.

El anélisis de los documentos, Ley 129/2019 “Ley de pesca”, Ley Generalde Proteccién
al Patrimonio Cultural y al Patrimonio Natural y las agendas de los medios de la
provincia facilit6 la comprensiéon de las principales tendencias y patrones asociados
a los saberes tecnoproductivos de la pesca.

La triangulacion, como técnica para el procesamiento de la informacién posibilité cruzar
la informacién para verificar entre una y otra fuente los resultados de las entrevistas y
comprobarla veracidad de los mismos.

Para la investigacion resultaron fundamentales las investigaciones, anteriormente,
mencionadas respecto a la tem atica de los saberes tecnoproductivos de la pesca. De
igual forma contribuyeron a la conformacién del marco tedrico las tesis de Rizo (2013),
Barreto (2016) vy Coto (2017) referidas a la confeccién del dossier hipermedia. En ellas
se analizan las principales caracteristicas y estructuras de este género periodistico.

El caracter novedoso de esta investigaciéon radica en que no se encontraron referentes

tedricos que aborden la pesca desde su valor patrimonial en la provincia de M atanzas.



Asimismo, con la realizacioén de este dossier hipermedia se contribuira, desde el
periodismo, a visibilizar el enfoque tradicional de la pesca, otorgandole el significado
correspondiente y separandolo de la visi6bn UGnica de actividad econdémica. La
pertinencia de su realizacion responde a una de las aristas que se potencia en la Union
de Periodistas de Cuba (UPEC); la tematica de patrimonio dentro del periodismo
culturaly sus formas de comunicar.

Su realizacién estd en correspondencia alllamado de la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Alimentacion y la Agricultura (FAO) de establecer el afio 2022 como el
Afio Internacional de la Pesca y la Acuicultura Artesanales. Asimismo, articula con el
Plan Nacional de Desarrollo Econémico y Social hasta el 2030 (PNDES) en diferentes
ejes. Adem as, responde a los Principios de Desarrollo Sostenible para la conservacion
de la vida, tales como; la responsabilidad y equidad social, la justicia ambiental y la
calidad de vida de las generaciones presentes y futuras. Se vincula con los
Lineamientos de la politica econémica y social del Partido y la Revoluciéon y tributa al
Proyecto G estién sociocultural para el desarrollo localen el Consejo Popular Matanzas
Este asociado al Programa Territorial de Ciencia, Tecnologia e Innovacién “MANEJO
DEL HABITAT".

De igual form a, existe un interés por parte la de la O ficina del Conservador de la Ciudad
por esta produccién, pues sus resultados <contribuiran al desarrollo de variados
proyectos que se tienen previstos para las zonas de estudio. Por otra parte, contribuye
aldesarrollo del turismo cultural a partir de la gestiéon turistica de este patrimonio.

E I inform e se estructura en Introduccién, tres Capitulos, Conclusiones,
Recomendaciones, Bibliografia y Anexos. Elprimer capitulo compuesto por 3 epigrafes
dirigidos a abordar los principales conceptos relacionados con el patrimonio cultural
inm aterial y las caracteristicas del dossier hipermedia. El segundo capitulo aborda
todos los aspectos referidos a la estructura metodolégica que sigui6 la investigacion,
puntualiza sobre los métodos y técnicas de recogida de datos que posibilitaron
conformar los resultados. Por su parte, el tercer capitulo documenta el proceso de
producciéon del dossier hipermedia. Responde, ademdéas, a los resultados de Ila

investigacion, derivados de la implementacién de las técnicas y métodos investigativos.



CAPITULO I: FUNDAMENTOS TEORICOS - METODOLOGICOS SOBRE LA
COMUNICACION DE LA PESCA COMO EXPRESON PATRIMONIAL DESDE EL
PERIODISMO
1.1 EIl patrimonio cultural:importanciade su conocimientoy su preservacion
El patrimonio constituye un legado cultural que se recibe en el pasado, coexiste en el
presente y que se transmitira a las generaciones siguientes. Conocer la historia vy
orientarla hacia el futuro representa una necesidad para preservar la tradicién y la
identidad que definen a cada naci6n.
El término de patrimonio se identifica segun la definicion dada por Arjona (como se cita
en Diaz,2015) como:
Aquellos bienes que son la expresiéon o eltestimonio de la creacioén humana o de
la evolucion de la naturaleza, y que tienen especial relevancia en relacién con la
arqueologia, la prehistoria, la historia, la literatura, la educaciéon, el arte, la
ciencia, la cultura en general, son las evidencias por las que se identifica la
cultura nacional (p.18).
La Organizacién de las Naciones Unidas para la Educaci6on, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) figura como el Gtnico organismo del sistema de las Naciones Unidas que
tiene asignado el mandato especifico de proteger el patrimonio. Asume el concepto de
patrimonio com o elemento indicativo del potencial cultural de las sociedades
contemporaneas.
Este patrimonio se clasifica en patrimonio cultural y patrimonio natural. EIl patrimonio
cultural se relaciona con un conjunto determinado de bienes tangibles, intangibles vy
naturales que forman parte de practicas sociales, a los que se les atribuyen valores a
ser transmitidos de generacion en generacion. Es, por tanto, el patrimonio cultural la
herencia de una cultura. En la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre patrimonio
cultural, celebrada en M éxico en elafio 1982, quedo6 definido com o,
El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones andénimas,
surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es
decir, las obras m ateriales, y no m ateriales que expresan la creatividad de ese
pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos histéricos, la

literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas (UNESCO, 1982).



El estado cubano cuenta con la Ley General de Protecciéon al Patrimonio Cultural y al

Patrimonio Natural, para abordar los asuntos referidos a esta tem &tica. A pesar de que

aun no este reglamentado, y por tanto puesto en vigor, reconoce como patrimonio

cultural,

A las manifestaciones culturales inm ateriales y los bienes culturales muebles e

inmuebles que constituyen la expresién o el testimonio de las culturas y que son

valorados por la comunidad en su relacién con la historia, el arte, la ciencia y la

sociedad en general” (Ley General de Proteccion al Patrimonio Cultural y al

Patrimonio Natural, 2022, p. 3)

Desde el concepto de patrimonio cultural se abordan dos clasificaciones: patrimonio

cultural material y el inm aterial. EIl primero se refiere a los bienes culturales muebles o

inmuebles. Mientras que el patrimonio cultural inm aterial segdn la Convencidon

para la

Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inm aterial (PC1l) de la UNESCO (2003) comprende,

a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del

patrimonio cultural inm aterial;

b) artes del espectaculo;

c)usos sociales, rituales y actos festivos;

d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y eluniverso;

e) técnicas artesanales tradicionales (Parrafo 2 del Articulo 2).
A partir de la  definiciéon anterior, la UNESCO (2003) sefala cuatro
fundamentales que conforman el patrimonio cultural inm aterial:
*Tradicional, contemporaneo y viviente a un mismo tiempo: el patrimonio
inm aterial no solo incluye tradiciones heredadas del pasado, sino también usos

y urbanos contem pordneos caracteristicos de diversos grupos culturales.

rasgos

cultural

rurales

cIntegrador: podemos com partir expresiones del patrimonio cultural inm aterial que son

parecidas a las de otros. Tanto si son de la aldea vecina como si provienen de una

ciudad en las antipodas o han sido adaptadas por pueblos que han emigrado a otra

regién, todas forman parte del patrimonio cultural inm aterial: se han transmitido de

generacién en generacién, han evolucionado en respuesta a su entorno y contribuyen a

infundirnos un sentimiento de identidad y continuidad. EIl patrimonio cultural inm aterial

contribuye a la cohesion social fomentando un sentimiento de identidad y



responsabilidad que ayuda a los individuos a sentirse miembros de una o varias

comunidades y de la sociedad en general.

‘Representativo: el patrimonio cultural inm aterial no se valora simplemente como un

bien cultural, a titulo comparativo, por su exclusividad o valor excepcional. Florece en

las comunidades y depende de aquellos cuyos conocimientos de las tradiciones,
técnicas y costumbres se transmiten al resto de la comunidad, de generacién en
generacién, o a otras comunidades.

*Basado en la comunidad: el patrimonio cultural inm aterial sélo puede serlo si es

reconocido como tal por las comunidades, grupos o individuos que lo crean, mantienen

y transmiten. Sin este reconocimiento, nadie puede decidir por ellos que una expresién

o un uso determinado forma parte de su patrimonio.

El fondo patrimonial que conforma el origen de la memoria histérica y social de una

comunidad, de una localidad, se concentra en los Centros Histéricos Urbanos (CHU).

Ellos constituyen espacios de depésito de la cultura y la identidad de una ciudad

determinada.

Referido alconcepto de Centro Histérico, la UNESCO en 1978 defini6 eltérmino com o,
El nGcleo urbano original de planeamiento y construccion de un area urbana,
generalmente el de mayor atraccién social, econémica, politica y cultural, que se
caracteriza por contener los bienes vinculados con la historia de una determinada
ciudad, a partir de la cultura que le dio origen, y de conformidad en los términos
de la declaratoria respectiva o por determinacién de la ley (UNESCO, 1978)

En la ciudad de M atanzas, en particular, su fundacién en 1693 inici6 por el drea que

actualmente se conoce como Centro Histérico Urbano (CHU) de la ciudad. En este

espacio se reunen valiosos significados culturales, naturales y arquitecténicos que
conforman la historia de la que fuera nombrada en el siglo XIX la Atenas de Cuba.

Para el siglo XIX con elauge comercialy productivo de la ciudad, la naciente burguesia

comenzé a transform ar radicalmente su paisaje urbano. (Escalona & Hernandez, citado

por Marrero, 2020, p. 29). Durante este periodo se estructuraron los principales
elementos que integran el actual CHU de la ciudad: almacenes, parques, plazas vy
edificaciones mas emblem aticas en sentido general (M arrero,2020).

Sin embargo, el esplendor de CHU mostraba signos de deterioros hacia el siglo XX, las

construcciones en el darea del CHU disminuian y las gestiones para su desarrollo se



encontraban paralizadas. Con el Triunfo de la Revolucibn se comenzaron a realizar
labores por rescatar elementos sociales y culturales en el CHU,; pero las limitaciones
econ6micas atentaban contra los planes, por lo que las muestras de patrimonio se
hallaban en una lamentable situaciéon.
En el afio 1988 se constituye el Reglamento para la Conservacién del Centro Histoérico
Urbano. Como parte de la estrategia disefiada se establecié6 la primera delimitaciéon
teniendo en cuenta los aspectos arquitectéonicos y naturales (los rios y la bahia). Los
resultados arrojaron la primera delimitacién del darea del CHU, integrada por la zona
denominada en el siglo XIX como Matanzas (144), Pueblo Nuevo (95)y Versalles, (49),
con una extensiéon totalde 234.46 ha. (Colectivo de autores, 1988, citado por M arrero,
2020, p. 30).
Luego de establecer la primera delimitacioén comenzaron las acciones por rescatar los
inmuebles y construcciones, para ello se realizé el inventario de los mismos y se
establecieron tres etapas de trabajo sobre la ciudad. M arrero (2020) sostiene que estas
actividades transcurrieron entre 1990 y 1991 que coincidi6 con el Periodo Especial en
Cuba y provocoé afectaciones en el ejercicio de intervenir el CHU y la disolucién de la
Brigada de Restauracién, quedaba para entonces asentado el deterioro patrimonialy la
pérdida de importantes valores monum entales.
En 2011 debido a los cambios que provocé el paso del tiempo en la ciudad,
especialistas de la O ficina de Monumentos y Sitios Histéricos y miembros de la
Comisiobn Provincial de Monumentos realizaron una investigacién para establecer la
actual distribucién del Centro Histérico. En entrevista con la autora sefialé Dailys
Collado Rolo, especialista de la Oficina de Monumentos y Sitios Histéricos que los
resultados provocaron que,
Se delim itara un area de aproximadam ente 92,05 ha y 67 manzanas,
correspondientes a los barrios Matanzas y Pueblo Nuevo, para Monumento
Nacional, categoria otorgada en diciembre de 2013; y otra de 156,71 ha, 68
manzanas y 4 ejes viales (Paseo de Marti, Mujica, Calzada de Tirry y Calzada
Gral. Betancourt) correspondiente a los barrios Versalles, Matanzas, Pueblo
Nuevo y Playa, para Zona de Proteccion, elemento que protege, por
intervenciones y por ley, a ese nlcleo central que es el mas im portante de la

ciudad.
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A las medidas por la proteccion y conservacién del CHU se sum6 la creacién el 29 de
octubre de 2014 de la O ficina del Conservador de la Ciudad de M atanzas (Occm), con
la cual se establecen los diferentes perimetros (1, 2 y 3) de la Zona Priorizada para la
Conservacion (ZPC). A su vez estos espacios mantienen una relacién con el CHU,
puesto que el perimetro 2 de la ZPC coincide con el area de Centro Histérico. Referido
al concepto de ZPC precisa Moreno (2016, como se cita en Marrero, 2020) que el
mismo fue creado,
Para facilitar la gestién de recuperaciéon, rehabilitacién y puesta en valor de areas
de altos valores patrimoniales por parte de las O ficinas del Historiador o del
Conservador en el pais, brindando la posibilidad de delimitaciones que tengan en
cuenta, en su alcance, las posibilidades reales de acometer dicha gestién con
eficacia. Es elinstrumento legal que facilita la contribuciéon de la autogestion local
a la recuperacién y desarrollo de las areas de alto valor patrimonial, reduciendo
la carga sobre el presupuesto central y generando un efecto multiplicador que
permita en el tiempo ir ampliando los Ilimites de la Zona de forma progresiva
segln las prioridades locales. (p. 32)
En el CHU de Matanzas confluyen numerosas expresiones de patrimonio cultural
inm aterialcomo muestra de la identidad yumurina. Desde los am bitos del PC I sobresale
la practica de la pesca artesanal que encuentra espacio en las margenes norte del rio
Yumuri y sur del rio San Juan ubicados en las zonas de Versalles y Pueblo Nuevo
respectivamente.
1.2 La pesca como saber tecnoproductivo en Cuba
Las comunidades desde su cotidianidad conservan muchas de las préacticas que
representan manifestaciones dentro PCIl. Sin embargo en la actualidad existen variados
criterios respecto al concepto de comunidad, muchas veces confundido con el de
sociedad e incluso reducido GUnicamente a un espacio geografico.

En consonancia con Socarras (2004) la autora asume la comunidad com o: algo que
va mas alla de una localizacién geogréafica, es un conglomerado humano con un cierto
sentido de pertenencia. Es, pues, historia comun, intereses compartidos, realidad
espiritual y fisica, costum bres, habitos, normas, simbolos y cé6digos” (p.177)

La subsistencia de las comunidades depende de varios medios, entre los que destacan

los conocimientos tradicionales como el nucleo de su identidad. Estos saberes,

11



resultados de la experiencia adquirida durante mucho tiempo,y adaptados a la cultura y
el entorno local, han sido transmitidos de unas generaciones a otras. A partir de esta
concepciobn se reconoce la importancia de la categoria del conocimiento para el
m antenimiento de una tradicion.
Con respecto alconcepto de conocimientos tradicionales existen varias divisiones entre
los tedricos. Algunos de ellos prefieren hablar de conocimiento indigena Grenier (1999,
como se cita en Valladares & Olivé, 2015, p. 87); mientras que otros se refieren a
saberes locales o tradicionales (Leff E, 2006). Las diferencias entre criterios radican en
cuestiones sem anticas, pero en esencia ambos reconocen el caracter singular y vital del
término para el desarrollo de determinadas comunidades.
Ante la diversidad de definiciones que existen, se asume para la investigaciéon la
definicién establecida porla UNESCO:
Los conocimientos tradicionales son el conjunto acumulado y dindmico del saber
tedrico, la experiencia practica y las representaciones que poseen los pueblos
con una larga historia de interaccién con su medio natural. La posesiéon de esos
conocimientos, que estan estrechamente vinculados al lenguaje, las relaciones
sociales, la espiritualidad y la visién del mundo, suele ser colectiva (UNESCO,
2006).
Los conocimientos tradicionales durante muchas décadas fueron desacreditados por
ser percibidos como conocimientos no universales o no cientificos. Sin embargo, en la
actualidad se manifiesta una resistencia cultural en la que los hombres y mujeres
portadores de estos saberes ejercen su fortaleza como agentes de cambio, y desde el
am bito internacional diferentes organizaciones apoyan esta realidad.
En aras de contribuir a la defensa de los cocimientos tradicionales, en el Convenio
sobre la Diversidad Biolo6gica de 1992, se aborda en el articulo 8, inciso j, que cada
Parte Contratante (Estado), en la medida de lo posible y segun proceda,
Respetard, preservara y mantendrd los conocimientos, las innovaciones y las
practicas de las comunidades indigenas y locales que entrafien estilos tradicionales
de vida pertinentes para la conservaciéon y la utilizacién sostenible de la diversidad
biolo6gica y promoverd su aplicacion mas amplia, con la aprobacién y la participacion

de quienes posean esos conocimientos, innovaciones y practicas, y fomentarad que
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los beneficios derivados de la utilizacién de esos conocimientos, innovaciones Yy
practicas se compartan equitativamente (ONU,1992).
Los conocimientos tradicionales se visibilizan en diferentes tipos de comunidades,
destacando entre ellas, las pesqueras. Estos le permiten desarrollar sus actividades en
su relacién con el entorno local y se transmiten de unos a otros para garantizar la
continuidad de estas préacticas. A lo largo de sus vidas, sus miembros son capaces de
adquirir un conjunto de saberes relacionados con Ila biologia, la ecologia y las
tecnologias que contribuyen al ejercicio de la pesca como sustento econdémico y que,
adem as, simbolizan su identidad.
Las actividades de estas comunidades contribuyen a la transmisién, conservacion,
creaciéon y socializacién de las practicas tecnoproductivas. Diaz (2009) las define como
un tipo de comunidad semi-urbana que mantiene relaciones especificas con el entorno
m arino, sus actores sociales viven en pequefios grupos o colectividades ubicadas
histéricam ente a orillas de las costas sobre estas,
Su subsistencia depende econdédmica y primordialmente de las labores del mar,
principalmente la pesca que establece relaciones socioculturales especificas por
su incertidumbre y relacién con la naturaleza marina las cuales se ensefian a
partir de experiencias, tradiciones y costumbres econdmico-sociales trasmitidas
de generaciéon en generacion de forma empirica y oral en la propia experiencia y
actividad practica econdmica (p.32).
Desde su interacciébn generan conductas y expresiones propias que se basan,
fundamentalmente, en relaciones de cooperacién y unidad familiar. Asimismo, poseen
c6digos y lenguajes identitarios los que se manifiestan a través de refranes, historias y
consejos que contribuyen a la ensefilanza y a la transmisiéon oralde los saberes marinos
a otras generaciones.
Los conocimientos tradicionales presentes en estas comunidades propician la
conformacién de los saberes tecnoproductivos. Estos U(ltimos referidos a los
conocimientos empiricos sobre la naturaleza y las relaciones sociales, culturales,
ideolégicas; y cuya transmision depende de varias vias y formas de socializacién
(G arcia & Yero, 2012).
Desde su condicién de isla, Cuba se encuentra favorecida para el desarrollo de

actividades pesqueras; sin embargo, los estudios sobre esta materia resultan
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insuficientes. La mayoria de las publicaciones cientificas que se realizan sobre esta
tem atica poseen un discurso de caracter econémico o] de m antenimiento y
sostenibilidad del medio ambiente; mientras que la mirada hacia los saberes o
conocimientos tradicionales que tienen las comunidades pesqueras qgueda rezagada.
Sin embargo, sefiala el investigador G arcia (2013) que respecto al estudio cientifico y
practico relativo al tema se encontraron diversos trabajos (Sadnchez y G6émez, 1952;
Le6bn G., 1989; Baisre, 2004; Jiménez, 2009; Led6n |., 2009;). Los mismos se centran, en
caracterizar los recursos pesqueros cubanos, las diferentes artes y métodos de pesca y
a la pesca deportiva.

Sobre la linea de educacién ambiental e impacto econdmico para la sostenibilidad de
las comunidades pesqueras destaca G arcia (2013) que se encuentran: la tesis doctoral
realizada por Perdomo (2008) sobre eldisefio de estrategias educativas relacionadas al
desarrollo socioambiental sostenible en la comunidad pesquera de “Carahatas” de la
provincia de Villa Clara, y el plan de investigacion y desarrollo comunitario en la zonas
de Caibarién y Cardenas (Cabrera, CatasUs, Gonzalez, Font, Plagliccia y Spiegel, s.f.)
que se inserta en el proyecto internacional “Globalizacion, Organizacion Socialy Salud:
Estudio piloto colaborativo cubano-mexicano-canadiense sobre el impacto del turismo
sobre género y salud en comunidades costeras”.

Asimismo se encuentra la tesis de GOmez (2011) que consiste en el analisis de los
significados de las expresiones linguisticas empleadas en la actividad tecnoproductiva
de la comunidad costera de Punta Gorda de la ciudad de Cienfuegos. La misma
contribuyé a wuna recopilacion de términos que enriquecen el acervo cultural del
patrimonio cultural inm aterial y distingue con lenguaje propio la tradiciobn pesquera de
esta ciudad. Acevedo et al. (2017) sumaron a los estudios sobre esta tem atica un
articulo, en el cual abordan la sistem atizacion desde el punto vista tedrico de las redes
fam iliares como canalde comunicacién para la trasmisién del conocimiento tradicional,
asicomo, de la informacién en elcontexto comunitario.

Los materiales referidos a los saberes tradicionales aun son escasos; sin embargo, la
ciudad de Cienfuegos destaca como la méas dedicada a esta linea de investigacién.
Dentro de algunas de las acciones que desde esta provincia se han desarrollado se
encuentran el Proyecto Luna y el Proyecto Internacional CYTED: “Red Iberoamericana

de Gestién del Conocim iento Tradicional en Cuencas Hidrograficas y Areas Costeras”
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(GESTCON) vy el Proyecto Territorial CITMA: Museo La Fortaleza: una via para acercar
la ciencia a la comunidad. Segun Garcia (2013) el objetivo fundamental de estas
actividades consiste en “emplear los saberes tradicionales de Ilas comunidades
pesqueras en la elevacion de la calidad de vida y en el desarrollo del conocimiento de
las mismas, asicomo, para contribuir la sostenibilidad ambiental y cultural” (p.33).
Estos estudios han contribuido a establecer la relacién entre los conocimientos
tradicionales y los saberes populares que posee una comunidad pesquera, dejando en
evidencia que los primeros se ponen de manifiesto a partir de los segundos. Los
saberes populares provienen generalmente de entornos familiares y locales, consisten
en préacticas que se han heredado de generacién en generacién mediante Ila
socializacién y que forman parte de su vida cotidiana. Soler (2006, como se cita en
G arcia,2013) define los saberes populares como:
El intercambio empirico de realizaciones <concretas en las mas diversas
m anifestaciones de las vidas cotidianas que se sustentan en la comunicaciéon de
acciones que realiza la comunidad en su bregar y relacién con los entornos
naturales y sociales en sus mas diversas formas (p.34).
Los saberes populares constituyen un reflejo de la realidad cultural, socialy econdmica
en que vive el hombre. Se encuentran en constante transformacién y se manifiestan de
diversas formas en relaciobn con las diferentes actividades que realizan; en cémo
transmiten y organizan sus conocimientos. A su vez, estos saberes pueden ser el
resultado de la combinaciéon de varias culturas; una integracién de varias practicas que
propician el surgimiento de una nueva perspectiva.
Dentro de los “saberes populares” se encuentran los “saberes tecnoproductivos”, los
cuales en su vinculo con la pesca se definen como; las diversas manifestaciones
socioculturales relacionadas con esta actividad como via de mantenimiento de familias.
Los saberes tecnoproductivos de la pesca estan determinados por <contextos
geogréaficos, fisicos, culturales, familiares y por los ecosistemas donde se encuentran
integrados. Asimismo, son transmitidos de forma oralo por imitacién de comunicacién a
diversas generaciones (Soler, 2006). En ellos se incluyen, adem as, las producciones y
relaciones de produccién que tienen lugar desde la dindmica individual y colectiva para

la puesta en practica de tecnolégicas a favordeldesarrollo.
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La actividad pesquera en Cuba alcanzé mayor auge con la llegada de los espafioles a
la isla 1492 y con la fundacién de las primeras villas costeras. A partirde ese momento
la metrépolis espafiola comenzd6 a interesarse por esta practica y aplicaron las nuevas
normas para sucontrolLeén I. (2009, como se cita en Garcia,2013, p.36).

EI 3 de mayo de 1834 se aprobaba por la reina de Espafia la primera regla relacionada
con esta labor, la Real Orden, que establecia la caza y la pesca en aguas interiores de
los territorios espafioles. A esta medida le sigui6 el Reglamento para la concesi6on de
licencias de caza o pesca y uso de armas, el 15 de octubre de 1886, la misma ampliaba
la practica de esta actividad para el desarrollo de la pesca con caracter recreativo en
aguas interiores. EIl 13 de junio de 1889 se decreta la Ley de Pesca porla Real Orden,
la cual ponia en funcionamiento la Comision de Pesca del Apostadero de La Habana
junto con la creacién de la Comisién Temporal de Pesca seglun Garcia (2013). Sus
principales propoé6sitos radicaban en la proteccion de determinadas especies marinas
como quelonios, crustdceos, ostras y moluscos, se establecieron periodos de veda;
asimismo, se instituyeron los pesos minimos para la captura de peces.

Con la intervencién militar norteamericana en Cuba (1899-1902) el sector pesquero
present6 algunos cambios en sus normas legales, principalmente, asociados al reglén
econo6émico, dirigidas a la colecta de esponjas, la captura de quelonios y las asociadas
las lim itaciones de la pesca y las zonas de desove de la biajaiba en el golfo de
Batabané. Se incluydé, la Orden 99 que establecia la pesca como ejercicio libre solo
para los domiciliados en Cuba, permitida solo en las temporadas establecidas (cuando
no hubiese desove). Hacia 1939 quedaba aprobada Ley General de Pesca de 1936 o
Decreto Ley 704, el cualreconocia especies de la flora, y la fauna m aritima y fluvial del
pais como propiedad del Estado, de dominio comdn y uso publico (G arcia, 2013).

En 1959 con el Triunfo de la Revolucion nuevas medidas fueron establecidas para la
practica de la pesca entre ellas la Ley 84 la O ficina de Fomento Maritimo, la misma
adem s, de abordar aspectos relacionados con la industria pesquera, incluia en su
accionar el mejoramiento social de los trabajadores del sector. En 1961 con la creacién
del Instituto Nacional de Deportes y Recreacion (INDER) se sumaria a sus lineas del
trabajo el ejercicio de la pesca.

En 1996 llega el Decreto-Ley No. 164 Reglamento de Pesca, el principal docum ento

legal para regular las labores pesqueras. EIl mismo estuvo en vigor por muchos afios
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hasta que el 7 de febrero de 2020 se estableciéo la Ley No. 129 “Ley de Pesca” que

tiene por objetivo,

Establecer la ordenacién de los recursos pesqueros bajo los principios de
conservaciéon, el uso sostenible, el enfoque precautorio, la implementacion de
criterios cientifico-tecnolégicos y la proteccion de los ecosistemas, en
correspondencia con las normas nacionales e internacionales y los principios de
seguridad y soberania alimentaria para que de forma progresiva, flexible vy
efectiva, se garantice la implementaciéon de la politica pesquera cubana (pp. 315 -
316)

Esta Ley establece en su capitulo Il,seccién tercera, articulo 13, las modalidades de la

pesca. De acuerdo a su finalidad la pesca comprende las modalidades siguientes: a)

Comercial; b) Deportiva; c) Recreativa; y d) De investigacion.

Se reconoce en el articulo 14.1 a la pesca comercialcomo aquella que se realiza con el

propésito de obtener beneficios econdmicos y para el autoconsumo de entidades

estatales. En la pesca comercial pueden distinguirse las siguientes modalidades:

1. Pesa comercial estatal: actividad de pesca acuicola o en plataforma, caracterizada
por la obtencién de grandes volimenes de <captura destinados a su wulterior
comercializacién y realizada porempresas pesqueras especializadas;

2. Pesca comercial no estatal: actividad de pesca acuicola o en plataform a,
caracterizada por la obtencién de determinados volimenes de captura destinados a
su ulterior com ercializacién, realizada por personas naturales o juridicas, nacionales
o extranjeras, que se puede ejercer como actividad por cuenta propia y por otras
formas de gestién no estatal;

3. Pesca comercial de autoconsumo social: tiene como objetivo satisfacer las
necesidades especificas de consumo de entidades estatales;y

4. Pesca comercial que se realiza con otra finalidad que no sea el consumo humano;
en esta modalidad se incluye la captura de organismos acudaticos para la artesania,
exhibiciones publicas, extraccién de sustancias quimicas y otros propo6sitos.

b) La pesca deportiva consiste en la captura de organismos acudaticos con fines

com petitivos.
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c) La pesca recreativa es aquella mediante la que se produce la captura de organism os
acuéaticos con fines recreativos o de esparcimiento, incluye la pesca submarina.

d) Pesca de instigaciéon: la pesca que se realiza con el fin de obtener informacién
cientifico-técnica en relacion con los planes de investigacion aprobados por Ilos
organismos correspondientes y los estudios, trabajos y experimentos para el desarrollo
de sistemas, métodos, artes, equipos, embarcaciones de pesca, asi como para el
controly manejo de las especies.

Asimismo, esta Ley en su articulo 1, confiere al Ministerio de la Industria Alimentaria la
funcién de velar por el ejercicio de esta actividad en la Isla. Este organismo es el
encargado de “conceder, renovar, modificar, y cancelar las autorizaciones de pesca asi
como establecer los requisitos y procedimientos para su otorgamiento y control” (p,
315).

La actividad pesquera cubana mantiene un caracter variado, desde embarcaciones
pequefas, en su mayoria, y a partir de construcciones artesanales, desarrollan los
pescadores sus labores cotidianas. Dadas a estas caracteristicas muchas bibliografias
definen a las comunidades que conservan ese lazo con el mar como “comunidades
pesqueras en pequefa escala” o también como “pesca artesanal”.

Sin embargo, referido a la “pesca artesanal” sefiala McGoodwin (2002) que elconcepto
artesanal, es un tanto reduccionista. Desde su vision solo incluye a los pescadores que
fabrican gran parte de sus propias herramientas, y los que poseen embarcaciones
pequefilas de motor y artes de pesca fabricados fuera de sus comunidades locales,
guedan fuera de la definicion, pues estrictamente hablando no son artesanos.

Sostiene este autor que la definicion “pequefa escala” resulta mas abarcadora, agrupa
la gran diversidad de pescadores que existen en el mundo; los que, generalmente,
comparten niveles de produccién comunes. Se caracterizan, adem as, por realizar sus
actividades cerca de sus comunidades de origen.

La pesca para estas comunidades mas que un sustento econdémico y garantia de la
alimentacion familiar, representa una forma de vida, que desde la ocupacién y los
conocimientos transm itidos de una generaciéon a otra fundamentan la identidad y cultura
de los pescadores.

Los saberes tecnoproductivos, en esencia, estan centrados en la familia pesquera, en

su estructura, en su transmision y formas de educacién, y con ello la garantia de
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preservarlos. Consiste en un proceso de vinculo entre la producciéon y particularidades
de la pesca.

La ciudad de Matanzas desde su posicibn geografica resulta beneficiada por la
existencia de una de las bahifas mas profundas. Durante muchos afios esta condicién
ha posibilitado la practica de varias actividades, en particular de la pesca. Sin embargo,
a pesar de ser una de las labores mas antiguas de la urbe yumurina, sustentada por
valiosas expresiones patrimoniales y que, ademas, se localiza en las cercanias del
CHU, las investigaciones referidas a esta tem atica resultan insuficientes; por lo que no
se alude a ella ni en los estudios relacionados con la historia de la ciudad, ni en los
medios de comunicacién.

“La gestion patrimonial ha de incluir a la comunicacién como dimensién indisoluble de
los procesos de rehabilitacién y pensarse lo patrimonial como agenda de la
comunicacion mediatica, institucional y comunitaria” (Diaz, 2015, p.18). La divulgacion
para la preservacién del patrimonio, como parte del &m bito cultural, constituye un deber
de los medios de comunicacion. La prensa desde su trabajo ha de mantener vivas las
tradiciones, valores e ideologias de nuestro pueblo y vincularlas al presente.

1.3 Productos comunicativos: el dossier hipermedia

A juicio de G arcia (2013) la prensa ademas de sus enfoques tradicionales. Inform ar,
propiciar la interpretacion de los problemas, opinar y entender, también se debe a la
funcién de “contribuir a la continuidad de la cultura, valores e historia de una sociedad,
establecer la agenda publica, movilizar hacia la acciéon social, investigar y adelantarse
con su pronostico a los acontecimientos que pueden afectar a la sociedad” (pp.30-31)
Desde sus propésitos la prensa debe contribuir a la divulgacién, por medio de productos
comunicativos, de aspectos que atafien a la sociedad en su totalidad. Contribuir a la
visualizacién de manifestaciones que enriquecen el patrimonio cultural de la nacién
permite conservar y presentar a nuevas generaciones el vinculo entre la historia y la
identidad del pais. Ante la diversidad de m ateriales periodicos; el dossier hiperm edia
constituye el género mas abarcador para abordar, a partir de las posibilidades que
brindan los nuevas tecnologias, la tem atica asociada a esta investigacion.

El surgimiento de Internet, hace méas de una década, revoluciond las comunicaciones, y
la sociedad en general. Llegaba un nuevo medio de comunicacion que ofreci6 al

periodismo nuevas formas de contar y que supuso un desafio para los medios
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tradicionales. El paradigm a unidireccional en la comunicacion qguedaba en el rezago y
con ello se evidenciaba wuna retroalimentacioén ente los publicos cada vez mas
inmediata.
Surgia una red para facilitar el acceso a la informacién; un espacio abierto, colaborativo
e innovador. EIl periodismo encontré6 una nueva herramienta en la Internety desde alli
nuevas técnicas del oficio se han desarrollado, aligual que plataformas y espacios que
han permitido el traslado de los medios clasicos almundo digital.
El periodismo para Internet fue denominado digital y electrénico, indistintamente, otros
lo llamaron hipertextual y multimedia, pero el mas acertado por los estudiosos del tem a
es ciberperiodismo, un periodismo qgue se concibe desde y para la red. EIl profesor titular
de periodismo espafol Salaverria (2005) define el ciberperiodismo <como “la
especialidad del periodismo que emplea el ciberespacio para investigar, producir vy,
sobre todo, difundir contenidos periodisticos” (p. 16).
El ciberperiodismo se encuentra en constante transformacién, supuso nuevas
estructuras en la producciéon periodistica cotidiana. Se caracteriza por un nuevo
lenguaje que combina los conceptos y recursos de los medios tradicionales e incorpora
nuevos c6digos, propios deltrabajo en elciberespacio. Considera Salaverria (2004),
Los cibermedios han tomado prestado de sus predecesores, sobre todo de la
prensa, los géneros y los estilos periodisticos (...), el estilo impersonal, la
estructura del titular y texto, y la piramide invertida se han traslado, entre otras
rutinas del estilo inform ativo cladsico a las publicaciones digitales. Pero este solo
ha sido el punto de partida (p. 39).
Destaca este autor que, sobresalen tres caracteristicas fundamentales para configurar
el lenguaje periodistico en la web: la hipertextualidad, la multimedialidad y la
interactividad. La hipertextualidad es uno de los elementos novedosos que intervienen
en el ciberperiodismo; se refiere a la posibilidad de enlazar un texto con otro. De esta
accion se deriva el hipertexto. En concordancia con Alayén (2017),
El hipertexto posibilita la conexioén de informacién digital a través de enlaces,
tanto para ampliar un tema determinado como para acceder a otro tipo de dato

independiente al documento. Esta herramienta propone otras rutas a las
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necesidades inform ativas del usuario y gestiona la contextualizacién del mensaje

para una mejor comprension del producto comunicativo (p. 9).
De esta manera, al hablar de hipertextualidad, el término se refiere a unidades de
informacién (nodos en red) que estan interrelacionadas a partir de enlaces (los
conocidos “links”) de distintas clases, por lo que se puede dar una organizacién
multidim ensional. Generalmente, un hipertexto puede incorporar variados form atos para
la unidad de informacién: textos, imagenes, sonidos, graficos que permiten al cibernauta
decidir, segun sus intereses, su itinerario particular de lectura y configurar su propia
narracién.
En este nuevo medio, el concepto de interactividad propicia que el lector se convierta en
un activista mas. La esfera mediatica ofrece a los usuarios una interaccién social con
los medios. Desde encuestas, chats, infografias, entrevistas online y otras
herramientas, el recetor logra intercambiar y reaccionar ante los contenidos a los que
accede en la web.
Segun Martinez y Cabezuelo (2010, como se cita en Martinez, 2013, p. 225), el
concepto de interactividad supone la interaccién entre el emisor y el receptor de un
medio de comunicacién de manera directa, casi en forma de didalogo, por lo que la
interactividad ha de aproximarse a la comunicacién social y los nuevos medios vy
form atos desarrollados gracias a los avances tecnolégicos.
En correspondencia a los beneficios que proporciona la interactividad, Rost (2006,
como se cita en Barreto, 2016, p.28), la clasifica en interactividad selectiva vy
comunicativa. La interactividad selectiva estd asociada a la participacion directa de los
usuarios a través de un menU0 de opciones de acceso y seleccion de contenidos
m ediante hipertextos. Permite un desarrollo tem atico coherente y cohesionado, al
tiempo que garantiza la libre navegacién y la satisfaccion de las necesidades
inform ativas de distintos perfiles de usuarios. M ientras gque la interactividad
comunicativa permite a los usuarios comunicarse entre si. El receptor se transforma en
receptor, desde wuna participacién «critica y activa los wusuarios participan en la
construccion de su realidad.
Por su parte, la multimedialidad es una caracteristica inherente al periodism o digital.

Consiste en la integraciéon inform atica de varios medios o co6digos expresivos en el
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interior de un mismo texto, en un Unico sistema tecnolégico posibilita la integracién
digital de diferentes tipos de medios.
Salavarria (2005) diferencia dos tipos de multimedialidad: por yuxtaposiciobn y por
integracion. La multimedialidad por yuxtaposicion aquella en la cual aparecen los
elementos multimedia de manera disgregada, a pesar de estar situados en la mism a
padgina web, el acceso a esto es de forma independiente. En cambio por integracién se
combinan los diferentes recursos (textos, audios e imagenes fijos o en movimiento) vy
conforman una unidad comunicativa para articular un discurso coherente.
El periodismo ha tenido que redisefiar sus practicas desde la irrupcion de la era digital
en el campo comunicacional; una nueva forma de contar reflejan los ordenadores, con
lenguaje propio, cada vez mas parecido a su tiempo y distanciado de los medios
tradicionales. Un espacio en el que confluyen la hipertextualidad, interactividad vy
m ultim edialidad para narrar historias que superan mediante el acceso a otros textos e
imagenes, las barreras fisicas y temporales y dejan fundamentado el caracter universal
de la nueva sociedad en red.
Como tendencia natural, al nacer un nuevo medio, este traslada las estructuras de
comunicacién y los géneros periodisticos del medio ya consolidado; en un primer
momento ocurri6 con la radio y la television, ambas se nutrieron del quehacer de la
prensa escrita. Posteriormente, con el surgimiento del ciberperiodism o volvia recrearse
ese modelo, este en sus inicios se Ilimit6é a reproducir en pantalla lo que hasta el
momento se venia haciendo en materia de periodismo. Sin embargo, con su ulterior
consolidacién como medio comenzé a desarrollar su propio lenguaje, a transformar e
integrar las préacticas tradicionales; pero agregéandoles sus propios co6digos, lo que le
abri6 paso a los géneros ciberperiodistico. Define Edo (2003, como se cita en
Salaverria & Cores, 2005) los géneros periodisticos com o,
M odelos concretos de creacién linguistica que permiten presentar de forma
adecuada y comprensible la informacién, la interpretacion y la opinién, en
cualquiera de las distintas variedades de medios de comunicacién de masas,
tanto escritos como audiovisuales o, en estos momentos, digitales (pp. 145-146).
Frente a la tem atica de los géneros en el nuevo medio se contemplan dos debates, por
una parte estan los tedéricos que sostienen la existencia de nuevos géneros

periodisticos nacidos en la web y otros por el contario plantean que se trata solo de un
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cambio de escenario. La investigadora Cantalapiedra (2004, como se cita en Barreto,

2016) sostiene que “el hecho de que un género pase de un medio a otro, no implica,
necesariamente, el nacimiento de nuevos géneros, pero si una renovacion de las
tipologias clasicas, lo cual se aplica en el periodismo en la web” (p.30).
Para la investigacién se asumieron los géneros del ciberperiodismo definidos por
Salaverria en cuatro grandes grupos: géneros inform ativos (la noticia y la infografia);
interpretativos (el reportaje, la créonica); dialégicos (la entrevista, el foro, la charla, la
encuesta) y los géneros argum entativos (el editorial, la columna, critica y resefia, vifieta
o tira co6mica, cartas al editory el suelto).
Alreferirse a la noticia en elescenario digital Salaverria (2005, como se cita en Tejedor,
2010) puntualizé,
El género periodistico inform ativo por excelencia pudo, finalmente, volver a su
inmediatez mas amplia cuando fue trasladado en a la Web. La informaciéon que,
antes era escrita para ser publicada en el periédico del dia siguiente, ahora debe
de serinmediata, pasando asia competircon la television y la radio (p.68).
Por su parte, la infografia es el género que mas aprovecha los recursos hipertextuales y
m ultim edia que proporciona el trabajo en el cibermedio; desde el empleo de elementos
sonoros, textuales y visuales ofrece un producto m s atractivo y completo.
En relacién a la crénica se evidencia su marcado caracter de actualidad e inform ativo,
principalmente en sucesos en vivo (crénica minuto o a minuto) o en diferido. “La nueva
créonica ciberperiodistica precisaba de un formato en el que la voz personal del escritor
siguiera siendo reconocible y que asi mismo permitiera la facil actualizacion”.
(Salaverria & Cores, 2005, p.169).
Los géneros dialégicos en 1los cibermedios (entrevistas, los foros, las charlas vy
encuestas) constituyen los de mayor participacién por parte del lector. De ahi que su
lenguaje se precisa mas sencillo y flexible, similar al em pleado en los mensajes de los
teléfonos m oviles, que logran una hibridaciéon entre los diferentes recursos
hipertextuales y multimedia.
Las diversas plataformas interactivas, también, han favorecido el desarrollo de |los
géneros de opinién en los cibermedios, desde la comunicacién bidireccional que
alcanza el escritor con ellector. Alrespecto sefialaron Diaz y Salaverria (2003, como se

cita en Tejedor, 2010)
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La opiniébn se caracteriza por la aplicacion de argumentos que las personas usan
para proponer, describir e informar. Con la capacidad de interaccion que perm ite
la red, el poder de argumentacién que en la versiéon analégica se limitaba a un
solo autor, gana la colaboraciéon de los lectores (p.70)
El reportaje denominado género de géneros representa uno de los que mas rapido se
ha adaptado a las caracteristicas del trabajo en la web. Desde de la hipertextualidad,
m ultim edialidad e interactividad combina audios, videos, textos y datos en una sola
unidad narrativa que permiten su desarrollo en el ciberperiodism o.
Salaverria clasifica el reportaje para el cibermedio de dos variantes: reportaje
multimedia y dossier hipermedia. Al referirse a su primera modalidad Marrero (2008)
definio,
Se trata de un género periodistico que se encuentra en pleno proceso de
desarrollo y, como resultado del periodism o digital, su conceptualizacién también
se sitla en un espacio intermedio entre el deber ser del reportaje multimedia y
sus manifestaciones en la practica (p.3).
Respecto a la segunda clasificaciéon existen escasos fundamentos tedricos que
especifiguen sus particularidades, pues a la mayoria de los tedricos lo consideran una
variedad delreportaje multimedia.
El dossier aligual que el resto de los géneros del periodism o, trasladaron su quehacer
al entorno digital. De los medios tradicionales conservdé su esencia, reunir un conjunto
de m ateriales periodisticos de uno o varios autores que escribieron sobre un tema
determinado. Con la Internet transformé sus estructuras al nuevo escenario en que
combina los diversos recursos de la hiperm edia.
En el periodismo son varias las denominaciones que ha tenido, por ejemplo, perfil de
empresa, press kit, media kit, dossier de prensa, dossier monografico y dossier
documental. Alabordar una marcada hibridez en cuanto a los géneros periodisticos que
aborda, el dossier, ha permanecido como objeto de debate entre los tedéricos que suelen
considerarlo, en su mayoria, como una modalidad delreportaje.
Salaverria (2005) 1o define como “un tipo de reportaje especial” y afirm a,
Es una acumulacién mas o menos estructurada de articulos de archivos que

versan sobre un mismo tema. Cuando un medio ha publicado un buen numero

24



de textos (crénicas, entrevistas, reportajes, columnas) sobre un asunto de interés

publico y de actualidad perm anente tiende a reunirlos (p.192)
El profesor Micé (2013, como se cita en Rizo, 2013, pp. 34-35) director del grado de
Periodismo de la Facultad de Comunicacién Blanquerna de la Universidad Ramo6n Llull,
al referirse al dossier lo detall6 como un formato periodistico para Internet en el que se
combinan diversos géneros (reportaje, entrevista, infografia, etc.) con la finalidad de
explicar profundamente y desde multiples vertientes un asunto de interés en la
actualidad. Por su parte, Principe (2013, en Rizo, 2013, p.35) lo denomina como un
género, aunque aclara que hay quien prefiere hablar de form atos sobre todo en el
contexto audiovisual.
Algunos teodéricos centran las opiniones en considerar el dossier como un reportaje
hipermedia pero, si bien, tanto el reportaje como el dossier se caracterizan por la
hibridez de los géneros periodisticos en sus construcciones; en elreportaje, la noticia, el
comentario, las entrevistas se juntan para buscar cierta unidad narrativa, siguen un
mismo eje tem atico con el objetivo de contar una historia a partir del punto de vista del
periodista. En cambio, el dossier apoyandose de esa variedad de géneros, incluido el
reportaje, recopila la diversidad de informacién que existe respecto a un tema
especifico, pero no presenta una narracién que guie su contenido.
El dossier ofrece audios, videos, textos, mapas, libros, juegos, galerias de imagenes,
entre otras herramientas que proporcionan al lector diferentes posiciones, fuentes vy
artistas, para que sea él quien interprete la realidad y reaccione como parte de ella.
Desde estos recursos, el periodista le brinda al wusuario los conocimientos e
informaciones que le permitan pensar por si mismo; aunque ello no significa que ese
discurso no responderad a determinados intereses,como es naturalen elperiodismo.
Al referirse al valor del dossier, la profesora M arrero (2013 como se cita en Rizo, 2013)
expone,

Radica en la fuerza documental de una cobertura, la variedad, el agotamiento de

una agenda, el poder enfrentar una tem atica que puede ser muy compleja desde

sus m Ultiples aristas, m Gltiples fuentes, que cuenta con todos los actores posibles

que pueden estar vinculados con esa tem atica. Esa posibilidad de agotar la

tem atica o abordarla desde toda la rigueza de su espectro tem atico, de los
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actores, de las fuentes: expertas, documentales y no documentales, vivas y no

vivas, que puedan estar tributando a ese tema es muy valioso (pp.36-37).
Subraya que el dossier hipermedia no tiene que estructurarse solo con informaciones
de archivo producidas por el medio, sino que puede ser concebido por un periodista o
equipo de manera intencionada. Aligual que el reportaje, el dossier puede tratar tem as
de actualidad con un mayor enfoque analisis.
Por todos los argumentos antes expuestos, la autora considera el dossier hiperm edia
como una modalidad independiente a la del reportaje. Constituye una manera de
organizar un conjunto de trabajos periodisticos publicados por uno o varios medios de
prensa sobre una tem atica de interés publico. Una carpeta que integra los diferentes
géneros y soportes, y que incorpora ademas los recursos propios del lenguaje del
ciberperiodismo: hipertextualidad, multimedialidad e interaccién.
Con frecuencia los hechos noticiosos son el motivo de realizacién del dossier, de ellos
se derivan los m ateriales juntados, con el objetivo de brindar la mayor cantidad de datos
posibles. Segun Pérez (2017) las imagenes, audios o videos constituyen elemento
obligatorio; “ocupan gran parte de la atencion dentro de la web, ademas de aportar
credibilidad y riqueza visual” (p.16). En correspondencia a la construccion del mismo,
esta autora sefiala,

Se destaca la nota introductoria como colofén deldossier o una crénica que sitae

en el plano formal el hecho central. En cuanto a las secciones existe flexibilidad,

dependiendo Unicamente de los autores y su intencién de organizaciéon de los

m ateriales que integran el dossier (p.16)
Respecto la estructura del dossier destaca Rizo (2013) que debe poseer una nota
introductoria que recoge la presentacioén del tema y otras particularidades que el
periodista necesite explicar. Asimismo debe contextualizar el hecho o los hechos en si,
a través de los elementos que ofrece.
A decir de Rizo (2013), otro de los elementos que se debe tener en cuenta es la
ubicacién de los dossiers en los cibermedios. Generalmente, son publicados como parte
de espacios Multimedia o Especiales,

La forma de presentacion y el lugar que ocupa el dossier en la web del

cibermedio posibilita parte del éxito qgue este pueda tener. Se sugiere que el

dossier sea expuesto en un banner a la derecha de la web, en un segundo nivel,
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a tres o cuatro scroll. Puede ser de forma independiente o como parte de una
seccion, en los que se recojan todos los dossiers publicados por ese medio (p,
70).
Elorden en que aparecen organizados los contenidos, las posibilidades de interaccion y
busqueda constituye algunos de los elementos a tener en cuenta para eltrabajo en red;

de la efectividad de su disefio dependerad o no la estancia del usuario en determinado
sitio web.

Desde la wunién de 1los conceptos analizados con anterioridad, se garantiza Ila
organizacion eficaz de los contenidos en los cibermedios. Asi mismo, facilitan la

navegacion, agilizan la busqueda de informacion y ofrecen mayor claridad en su

relacion con estos medios digitales.
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CAPITULO II: ESTRATEGIA METODOLOGICA

2.1 Procedimiento metodolégico

La pesca constituyo una de las primeras actividades econdmicas desarrollada en Cuba.
En torno a esta acciébn comenzaron a forjarse tradiciones y mitos que marcaba la
identidad del islefio, con la creacién de instrumentos y técnicas propias que formaron un
sistema de conocimientos y saberes que llegan hasta nuestros dias.

En materia de investigacion existen diversos estudios relacionados con el patrimonio
inm aterial, especificamente, sobre el mar, la pesca y sus expresiones tecnoproductivas.
La revisién bibliografica en relacién altema, resulté imprescindible para la conform aciéon
del marco tedrico, asi como la memoria escrita del presente estudio. Esta contribuyod a
profundizar, mediante consultas a libros, textos y otros documentos, en la tem atica
referente a la pesca en Cuba vy, en particular, a sus saberes tecnoproductivos.
Asimismo, se sistem atizaron los contenidos referentes al dossier hipermedia, sus
caracteristicas y proceso de realizacién. Sefalan Alonso y Saladrigas (2000) que la
investigacién comprende seis etapas que abarcan la seleccién, evaluacién y definicién
del tema; la confeccién de la guia tem atica; la recopilacién y evaluacién de fuentes; la
recogida de informacién; el andlisis e interpretacién de los datos; y la elaboracion vy
redaccién delinforme de investigacién.

Se evidencia en las fuentes consultadas la riqueza, diversidad y heterogeneidad de las
comunidades pesqueras expresadas en sus practicas socioculturales. Sin embargo, en
la provincia de M atanzas, a pesar de poseer una soOlida tradicibn pesquera, con la
presencia de importantes rios, estos estudios resultan escasos. Asimismo, ocurre con el
tratamiento de este tema en los medios de comunicaciéon. Desde el periodismo la
proyecciéon que se le otorga a la pesca es la de actividad econémica y no se reconoce el
valor patrimonial de 1los saberes tecnoproductivos que poseen las comunidades
pesqueras aledafias al Centro Histérico Urbano.

En consonancia, se plantea el problem a cientifico: ¢ Cé6mo contribuir al conocimiento de
las manifestaciones de los saberes tecnoproductivos de la pesca como expresién
patrimonialen el Centro Histérico Urbano de M atanzas?

Objeto de estudio: Los saberes tecnoproductivos de la pesca.

Campo de accién: Los saberes tecnoproductivos de la pesca como expresion

patrimonialen las comunidades pesqueras del Centro Histérico Urbano de M atanzas.
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Para resolver el problem a cientifico se trazé el siguiente objetivo; elaborar un dossier
hipermedia que contribuya al conocimiento de las manifestaciones de los saberes
tecnoproductivos de la pesca como expresion patrimonial en el Centro Histérico Urbano
de Matanzas.

Para el logro del objetivo propuesto, se establecieron con objetivos especificos los
siguientes:

1- Fundamentar los referentes tedricos sobre los saberes tecnoproductivos como
expresién patrimonial de las comunidades pesqueras

2- Caracterizar las comunidades pesqueras asentadas en las margenes sur del rio San
Juan y norte delrio Yumuri

3- Identificar los principales saberes tecnoproductivos de la pesca como expresiéon
patrimonialen CHU de M atanzas

4- Describir los significados que los agentes socioculturales le conceden a los saberes
tecnoproductivos de la pesca como expresién patrimonialen el CHU de Matanzas

5- Disefiar la estructura y el contenido de un dossier hipermedia que contribuya al
conocimiento de las manifestaciones de los saberes tecnoproductivos de la pesca com o
expresién patrimonial en el CHU

Como objetivos comunicativos se encuentran:

1- Promocionar por medio de un dossier hipermedia la relevancia que tiene para la
ciudad de M atanzas la presencia de este patrimonio inm aterial

2- Fomentar el interés de los matanceros por el conocimiento de los saberes
tecnoproductivos de la pesca como muestra de patrimonio cultural inm aterial

3- Visibilizar la situacion actual de la practica sociocultural de estos pescadores en
busca delrespaldo institucional

Las premisas que conforman la investigaciéon son:

*En elCHU de Matanzas se asientan comunidades que, como expresiéon del patrimonio
cultural inm aterial, tienen entre sus principales saberes tecnoproductivos la pesca.

» Esta técnica artesanal tradicional se ha transmitido de generaciéon en generacién,
utilizan distintos tipos de artes; facilitan la integraciéon, inclusién y participacién de
actores sociales; contribuyen a disminuir los problemas de la vida cotidiana de Ilos

pescadores pues, por lo general, es el sustento de sus familias.
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* Por la importancia que reviste su conocimiento y salvaguardia, precisa de promocién
m ediante un producto comunicativo.

De las premisas se deriv como categoria de anéalisis, con cinco dimensiones y sus
respectivos indicadores y subindicadores, segun elcaso (Tablal):

Saberes tecnoproductivos de la pesca: Constituyen parte de los saberes populares, en
ellos se imbrican las diversas manifestaciones socioculturales relacionadas con la
pesca como via de mantenimiento de familias. Estan determinados por contextos
geograficos, fisicos, culturales, familiares y por los ecosistemas donde se encuentran
integrados. Asimismo son transmitidos de forma oral o por imitacién de comunicacién a
diversas generaciones (Soler, 2006). En ellos se incluyen, adem &s, las producciones y
relaciones de produccién que tienen lugar desde la dinamica individualy colectiva para
la puesta en practica de tecnolégicas a favordeldesarrollo.

Dimensiéon historica: estad fundamentada en las diferentes etapas por la que han
atravesado las Bases de pesca asentadas en las margenes sur delrio San Juan y norte
del rio Yumuri. Las cuales son portadoras de tradiciones vinculadas a los ecosistem as
m arinos, existiendo una relacién hombre-mar.

Dimension social: los saberes tecnoproductivos de la pesca poseen un marcado
caradcter social y cultural en las comunidades, pues son creados y transmitidos de
generacién en generacién por medio del lenguaje oral, por lo se hace evidente la
interacciéon social.

Dimension educativa: los saberes tecnoproductivos son transmitidos de una generaciéon
a otras mediante una labor instructiva. Desde la ensefianza de métodos y técnicas
propias de las comunidades pesqueras estos sujetos heredan todos los conocimientos
de esta practica.

Dimension cognoscitiva: los saberes tecnoproductivos de la pesca forman parte del
sistema de conocimientos tradicionales de las comunidades pesqueras en pequefa
escala, y “tienen como escenario y pilares que lo sustentan y retroalimentan a Ila
diversidad geografica y ambiental, la cosmovisiéon, la cultura, la identidad, asi como a
agentes socializadores fundamentales como son la familia y la comunidad” (G arcia,
2013, p.74). Asimismo, estos saberes se transforman por medio de la practica individual

o social.

30



Dimensiéon cultural: los

habilidades, motivaciones,

saberes

tecnoproductivos son

la

conocimientos y valores que conforman

expresién

de sentimientos,

la identidad de las

comunidades pesqueras. Desde sus practicas cotidianas se evidencia elreconocimiento

a una tradici6n que conforma

patrimonio cultural inm aterial.

su capital cultural

y su

significado

como muestra de

Saberes tecnoproductivos de

Categoria de analisis

la

pesca

Indicadores

Subindicadores

Dimensi6on 1: Histérica

Etapas por la que ha atravesado

comunidad

la

Tradiciones vinculadas

ecosistemas marinos

a los

Relacion hombre-mar

Indicadores

Subindicadores

Area y recursos

M ensaje a transm itir

Dimensién 2: Social

Jerarquia familiar

Jerarquia com unitaria

Estrategia coordinada

asignaciéon de recursos

para la

Ambientales,
socioculturales e

institucionales

Indicadores

Subindicadores

Patrones de interacci6én

Dimensién 3: Educativa

Empleo dellenguaje oral

Apropiacién de los

tecnoproductivos tradicio

saberes

nales

practicas tecnolégicas

y am bientales

Indicadores

Subindicadores

Dimensién4: Cognoscitiva

Sistem a de conocimientos Diversidad geogréafica
tradicionales de las comunidades y ambiental, s la
pesqueras cultura, la identidad

Papel de los agentes Fam ilia y la

socializadores

comunidad

Indicadores

Subindicadores

Dimensiéon 5: Cultural

Formacion de una

comunitaria

expresién

Concepcién del

Inm aterial

patrimonio

M edios de salvagua

patrimonio inm aterial

rdia del

Tabla 1: Operacionalizacién de

la categoria anéalisis.
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La poblacién, en correspondencia con la definicion de Alonso y Saladrigas (2000)

constituye el conjunto de todos los casos que <concuerdan con una serie de
especificaciones” (p.31). Por tanto, para esta investigacién dicha categoria esta
conformada por especialistas de la O ficina del Conservador de la Ciudad, del Centro
Provincial de Patrimonio Cultural, del Consejo Provincial de Casas de Cultura, familias
de pescadores y pescadores de las Bases de los rios San Juany Yumuri.

“La muestra es la unidad de andlisis o conjunto de personas, contextos, eventos o
sucesos sobre el cual se recolectan los datos” (Alonso & Saladrigas, 2000, p. 31), en
este estudio la muestra estuvo definida en el propio proceso de investigacion, una vez
saturada la informacién queddé conformada con 55 informantes. EIl tipo de muestra fue
no probabilistica que segun Alonso y Saladrigas (2000) “es el subgrupo de la poblacién
en que la seleccion de los elementos no depende de la probabilidad sino de las
caracteristicas de la investigacion” (p.32) vy eltipo de muestreo pormaxima variedad. La
seleccién muestral se realizé atendiendo a los criterios de seleccién definidos por la
investigadora:

*» Sean familias de pescadores que vivan en elCHU de M atanzas pormas de 10 afios

- Especialistas vinculados al patrimonio que lleven laborando por mas de 5 afios

* Que tengan deseos de colaborar

La perspectiva metodolégica que sigue esta investigacion es la cualitativa, sobre ella
afirma Debus (1995, como se cita en Alonso & Saladrigas, 2000, p. 33) “ofrece técnicas
especializadas para obtener respuestas a fondo acerca de lo que las personas piensan
y cuales son sus sentimientos. Esto permite comprender mejor las actitudes, creencias,
motivos y comportamientos de la poblacion estudiada’”.

Por su parte, Hernandez (2014) sostiene que el enfoque cualitativo “proporciona
profundidad a los datos, dispersiéon, riqueza interpretativa, contextualizacién del
ambiente o entorno, detalles y experiencias Unicas. Asimismo, aporta un punto de vista
“fresco, naturaly holistico” de los fendmenos, asi como flexibilidad” (p.16).

En concordancia con ambos autores, este analisis se centra en estudio de los saberes
tecnoproductivos de los pescadores matanceros, en la cotidianidad que hacen de la
pesca una actividad tradicional. A partir de las experiencias y vivencias de estos sujetos

se podra definir el valor patrimonial de esta practica.
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Las investigaciones cualitativas se auxilian en métodos especificos de indagacién en
consonancia con el objeto de estudio, en este trabajo se emple6 el método etnogréafico.
Sefialan sobre el mismo, Alonso y Saladrigas (2000) que,
Es el método de investigacion por el que se aprende el modo de vida de una
unidad social concreta. Persigue la descripcién o reconstruccién analitica de
caracter interpretativo de la cultura, formas de vida y estructura social del grupo
investigado (p.54).
Por medio del método etnogréafico es posible conocer las caracteristicas y formas de
vidas de las comunidades pesqueras a investigar. Asi mismo proporciona una
descripciobn de los modos de actuacién, culturas y su relaciobn con los saberes
tecnoproductivos de la pesca, que permitiran dar respuesta al objetivo general de este
estudio.
Por su finalidad esta investigacion es fundamentada, pues permite explicar y estudiar el
proceso o fenémeno motivo de andlisis, adem 4s de proponer o construir teorias. Por su
temporalidad es longitudinal, pues estudiara el desarrollo de un fenémeno en diferentes
momentos. Segun su profundidad se clasifica en descriptiva porque su objetivo consiste
en caracterizar un determinado fendmeno, especificar sus propiedades, rasgos o
tendencias.
En correspondencia con lo definido por Alonso y Saladriga (2000), por el marco fisico,
este es un estudio de campo; implica que el investigador se inserte dentro del
fené6meno, donde se halla elobjeto de estudio. Por lo que adem &s presenta un caracter
em pirico, con relacién a las fuentes de investigacion porque incluye la relaciéon directa
con los sujetos de manera directa o indirecta precisamente para conocer sus opiniones,
experiencias y valoraciones.
Este estudio se orienta a la produccién comunicativa, “las investigaciones para la
produccién es una variante de investigacién socialque se dirige a obtener, con el mayor
rigor posible, la informacién destinada a nutrir la elaboracién de «productos»
comunicativos” (Alonso & Saladrigas, 2000, p.73). El resultado de dicho estudio sera
expuesto, especificamente en un dossier hiperm edia.
En este estudio se asumié la concepciéon dialéctico - m aterialista que, basado en el

sistema de contradicciones y sus soluciones en la investigacién, propici6 establecer los
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nexos entre las categorias cientificas y los métodos tedricos y el alcance de los
objetivos propuestos.

La seleccion del m étodo dialéctico-m aterialista para la investigacion resulté vital, pues el
mismo concibe a los fend6menos en interaccién unos con otros y en constante estado de
cambio con la naturaleza y la sociedad. Desde esta perspectiva se evidencia que nada
existe como un objeto aislado sino en continua interrelacion con el medio circundante.
Segun Alonso y Saladrigas (2000) el proceso de investigacion es dialéctico porque
existe “un continuo ir y venir de una etapa a otra; del nivel tedérico al em pirico; de lo
abstracto a lo concreto, observandose una superacién constante de los planteamientos
hasta llegar a formaciones mas elaboradas y precisas” (p.18).

Durante la investigacion fue recurrente el acceso a las fuentes empiricas para la
obtencién de datos que tributaron en gran medida a la confeccién del dossier
hipermedia. Mediante el intercambio verbal directo se logré conocer las historias,
experiencias y valoraciones de los pescadores respecto al proceso de transmisiéon de
los conocimientos sobre esta actividad.

Con el objetivo de reconocer los valores patrimoniales de esta practica, asi como las
caracteristicas y particularidades del CHU fueron entrevistados especialistas de la
O ficina del Conservador de la Ciudad, del Centro Provincial de Patrimonio Cultural, del
Consejo Provincial de Casas de Cultura.

En el desarrollo del estudio las principales fuentes documentales consultadas estaban
orientadas en primer momento al tratamiento de la pesca en Cuba, especificamente,
relacionados con los saberes tecnoproductivos, por ello se seleccionaron la tesis de
G arcifa (2013) y de Diaz (2009-2010). Para la <construccién y anéalisis de las
caracteristicas, estructuras y definicioén del dossier hipermedia se seleccionaron las
tesis de Rizo (2013), Barreto (2016)y de Pérez (2017).

A partir del paradigma cualitativo se distinguen dos tipos de métodos para la
recopilacion de datos: los empiricos y los tedéricos. Para la elaboracién de esta
investigacioén se tuvieron en cuenta como métodos teodricos el analisis—-sintesis, el
histérico-l6gico y el inductivo- deductivo. Mientras que para los métodos em piricos se

sefiala el anéalisis documentalcomo principal.
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Por su parte, el método analisis—-sintesis posibilit6 estudiar y resumir los aspectos mas
relevantes de la bibliografia y los datos revisados. EIl mismo favorecié la comprensién
holistica del objeto de estudio, al permitir aprender indistintamente sus partes
constitutivas, pero sin obviar su integralidad.
Elanalisis como operaciéon légica aprueba la descomposicién deltodo en sus partes, en
sus relaciones y componentes; “con la sintesis se establece mentalmente la unién entre
esas partes y sus relaciones apoyadndose ambos en la abstraccién y en la
generalizacion”. M artinez (2006 como se cita en Barreto, 2016, p.40)
Elmétodo histérico-lé6gico permiti6 com prender a partir de los relatos de los pescadores
m atanceros, la transcendencia que desde generaciones antafias se le concede a esta
actividad y la repercusion que tiene hasta la actualidad. Segun Borroto (2008);
Lo histérico estd relacionado con el estudio de la trayectoria real de los
fend6menos y acontecimientos en el decursar de una etapa o periodo. Lo l6gico
se ocupa de investigar las leyes generales del funcionamiento y desarrollo del
fené6meno, estudia su esencia. Lo légico y lo histérico se complementan vy
vinculan mutuamente (p.130).
Elinductivo- deductivo por su parte enlaza lo singular con lo general de la investigacién.
La induccién constituye un proceso mediante el cual se obtienen leyes universales que
explican o relacionan los fend6menos estudiados. Mientras que la deduccién permite
obtener conclusiones particulares a partirde una ley global.
El anéalisis de documentos, por su parte, permiti6 la consulta de documentos oficiales
gue facilitaron la comprension de las principales tendencias y patrones asociados a los
saberes tecnoproductivos de la pesca.; entre ellos la Ley 129 “Ley de pesca”, Ley
General de Proteccion al Patrimonio Culturaly al Patrimonio Natural y las agendas de
los medios de la provincia.
Las técnicas constituyen métodos de caréacter cientifico imprescindibles para Ila
utilizacién de instrumentos que proporcionen informaciones y conocimientos necesarios
para la investigacion. Durante este trabajo se em plearon como técnicas: la observacién
participante, la entrevista en profundidad y semiestructurada.
La observacion “consiste en el registro sistem atico, valido y confiable de

comportamientos o conductas manifiestas. Estd orientada hacia un objetivo, es
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planificada de manera consciente y deliberada; tiene caracter selectivo y se controlan la
validez, confiabilidad y exactitud” (Alonso & Saladrigas, 2000, p. 39).
A través de la observacion participante la autora de la investigacion pudo tener un
acercamiento a los espacios donde confluyen estas comunidades pesqueras, convivir
con ellos para ser testigo de sus préacticas, técnicas, costum bres y formas de vida. De
esta forma se obtuvo de primera mano toda la informacién necesaria para elresultado
final del trabajo.
Sefialan Alonso y Saladrigas (2000);
La entrevista es wuna técnica para la recopilacién de informacién, cuya
caracteristica distintiva es el hecho de que el investigador se enfrenta
directamente al individuo con el fin de obtener informacién verbal, generalmente
en forma de respuestas a preguntas concretas o estimulos indirectos, con el
objetivo o finalidad de obtener de los individuos entrevistados informaciéon sobre
simismos, sobre otros individuos o sobre hechos que le conciernen (p.42).
Durante esta investigacién la entrevista constituyé un instrum ento imprescindible para la
obtencion de datos. La entrevista en profundidad y la semiestructurada resultaron ser
las dos modalidades empleadas en el estudio.
M ediante la entrevista en profundidad el investigador extrae informacién de una
persona, elinformante, y durante el habla de este GlItimo no se mutila su intervenciéon. A
decir de Alonso y Saladrigas (2000) el objetivo principal de esta técnica consiste en
“construir el sentido social de la conducta de individuos o grupos, mediante la recogida
de un conjunto de saberes privados. Se utiliza con mejores resultados cuando nos
interesan los actos expresivos y comportamientos de individuos concretos” (p.61).
Resulta importante destacar que este tipo de entrevista no esta sujeta a esquemas
rigidos, el orden puede variar en correspondencia a los intereses del investigador. La
premisa consiste en profundizar lo maéas posible en cada uno de los temas pertinentes
para el trabajo.
Por su parte la entrevista semiestructurada “se basa en una guia de asuntos o
preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para
precisar conceptos u obtener mayor informacién sobre temas deseados” (Hernédndez,

2014, p.403).
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En esta investigacion la entrevista en profundidad se aplicé a los pescadores para
ahondar en sus costumbres y comportamientos, adem &s son estos los protagonistas de
la investigacién y quienes poseen el mayor dominio respecto a Ilos saberes
tecnoproductivos. Mientras que la entrevista semiestructurada estuvo dirigida a los
especialistas de patrimonio, para obtener la visibn que desde esta institucion se le
otorga a esta tem atica.

La triangulacion fue empleada como método para el procesamiento de informacién con
el objetivo de verificar entre una y otra fuente los resultados de las entrevistas para
comprobar la veracidad de los mismos. De igual forma, se constataron los datos

obtenidos en documentos, buscando puntos de coincidencia entre unos y otros.
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CAPITULO I1: PROCESO DE PRODUCCION DEL DO SSIER HIPERMEDIA
HOMBRES DE MAR

3.1 Caracterizacion de las comunidades pesqueras asentadas en los rios San
Juan y Yumuri

Los antecedentes de la pesca en la ciudad de Matanzas se remontan a la época
prehistérica, los aborigenes asentados fundamentalmente en el darea de Canimar la
realizaban como via de subsistencia. Segun Ercilio Vento Canosa, Historiador de la
ciudad de M atanzas, la primera entrega de un hato en la ciudad ocurri6 en 1558, el hato
de Canimar; sin em bargo, destaca el especialista que antes de esa fecha se conoce la
existencia de un asentamiento ubicado en dichos terrenos, conocido como “Rancho de
Pescadores”. Aunque no se precisa con exactitud el afio de su fundaciéon, los estudios
indican que pudieran ser en la primera o segunda década del siglo XVI. Durante este
periodo, la pesca contribuy6 en primer momento a la alimentacion de estos habitantes,
pues con el transcurso del siglo y con el auge de los intercambios de carnes y pieles
con los corsarios franceses e ingleses, comenzarian a atribuirle un valor diferente a esta
actividad.

En la actualidad esta practica constituye una de las actividades mas visibles dentro del
CHU de la ciudad de M atanzas, afios de tradicion atesoran las aguas de la bahia
yumurina donde se juntan los pescadores de las Bases de los rios San Juan y Yumuri
para ejercer su labor.

El rio San Juan representa un punto de