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RESUMEN

Los estudios sociales del arte, con una vision transdisciplinaria, analizan las practicas
artisticas tomando como eje la visualidad desde la confluencia de diferentes disciplinas de
las ciencias sociales, para dimensionar las imagenes y los procesos sociales en los que ellas
se emplazan. A partir de estos presupuestos, la tesis tiene como objetivo general valorar el
desarrollo de las artes visuales en la ciudad de Matanzas y su contexto de produccion, entre
1981 y 1991. Se han implementado los métodos teodricos (historico-logico, el inductivo-
deductivo, el analitico-sintético) y los empiricos y sus técnicas (observacion directa, el
analisis de documentos, andlisis de contenido y la entrevista), para fundamentar la relacion
arte y contexto en Cuba y en Matanzas, y luego realizar la interpretacion morfo-conceptual
de la produccion visual objeto de estudio, en la obra de seis artistas.

Se establecen algunos constructos tedricos como artes visuales, contexto de produccion e
interpretacion morfo conceptual de las obras, que forman parte del cuerpo tedrico de la
investigacion. El estudio revela que las artes visuales estudiadas se desarrollan en un
contexto historico-cultural donde son favorables, generalmente, las relaciones del artista
con las instituciones. En un primer periodo, de 1981-1984, los procedimientos morfo-
conceptuales estan apegados a las manifestaciones tradicionales de las artes plasticas. En un
segundo momento, de 1985-1991, se halla una visualidad que se distingue por el interés en
el hombre y sus problematicas sociales, con una postura critica y apoyatura en tendencias

artisticas contemporaneas que emplean nuevos recursos técnicos y estrategias discursivas.
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Introduccion

El arte es una actividad humana, un producto cultural que posibilita la comprension de los
sustratos econdmicos, sociales, filosoficos e histdoricos de una época, asi como que revela el
comportamiento, actitud y experiencia de los grupos humanos en un tiempo y lugar
especificos. Tal idea no solo sefala la estrecha relacion entre los fendémenos artisticos y la
sociedad, planteada por el historiador del arte Arnold Hauser (1969), sino que se reafirma la
representacion del “arte como una forma de pensar, de adquirir y ordenar conocimiento
(...)” Camnitzer (2014, p.2). Por tanto, el arte como reflejo resultante de la imaginacion del
artista en su percepcion de la realidad, instaura y modela una vision del mundo que
construye en relacion con el contexto donde se desarrolla.

La obra de arte comunica, proporciona deleite estético y ofrece diversas posibilidades de
sentidos, que han sido objeto de interpretacion por parte de diferentes disciplinas artisticas
y otros campos del saber. Con este proposito, la Historia del Arte, se centra en el estudio de
la evolucion de las obras en su devenir historico y contexto estilistico, y los artistas en su
contexto social y cultural. Mientras, los Estudios Sociales del Arte enfatizan el analisis de
las practicas artisticas, desde la convergencia de distintas ramas de las ciencias sociales en
la que apuntan hacia la visualidad como eje articulador, tanto de las multiples dimensiones
de las imagenes como de los procesos sociales en los que ellas se emplazan (Mitchell, 2005
citado en Bugnone, Ferndndez, Capasso y Urtubey, 2019).

En el caso de Cuba, los procesos de creacion de las artes visuales han sido organizados,
para su investigacion, desde criterios que han variado en su transcurrir histérico. La etapa
colonial (siglo XVI-XIX) ha sido examinada en lo fundamental, siguiendo una pauta de
periodizacion que va mostrando el desarrollo de las manifestaciones artisticas, paralelo al
proceso de conformacion de la nacidn a lo largo de todas estas centurias.

A diferencia, a partir de la Republica (siglo XX) se ha estructurado la dindmica del arte
dividiendo los periodos por décadas. Tal “decadismo” como plantea Wood (1999, p.70), ha
sido una de las tendencias mas generalizada para ofrecer el progreso evolutivo del arte
nacional. Sin embargo, la investigadora sefiala que parte de la critica cuando periodiza el
arte cubano en la etapa revolucionaria, se enfoca en “acontecimientos o documentos” que

se vinculan de manera mediata con la produccidn artistica; por ejemplo: el triunfo de la



Revolucion cubana en 1959 inauguraba una nueva década en lo social que se materializaba
en el discurso Palabras a los intelectuales en 1961;! consecuentemente, el proximo
intervalo de diez afos se marcaba con la celebracion del Primer Congreso de Educacion y
Cultura y la apertura del Primer Salon Juvenil de las Artes Plasticas en 1971. Mientras, en
la década del ochenta, una exposicion como Volumen I en 1981, manifestaba que los
artistas habian asumido una postura diferente en el escenario de las artes visuales.

Estos creadores del octavo decenio —los cuales son de nuestro interés investigativo, en la
ciudad de Matanzas—, se interesaron en temas de cardcter antropoldgico, con atencion
especial a las problematicas vitales del hombre. La totalidad de ellos, nacidos en los
primeros afios de la Revolucion Cubana, habian sido privilegiados con la formacion tutelar
de un claustro de profesores prestigiosos del sistema de la ensefianza artistica —como los
de la Escuela Nacional de Arte (ENA) y los del Instituto Superior de Arte (ISA)—, y con el
beneficio de nuevas instituciones culturales, salones y proyectos.

La conciencia critica sobre la repercusion social del arte y la refuncionalizacion de los
lenguajes artisticos foraneos caracterizaron a este nuevo arte cubano, o vanguardia de los
80, como fue acufiado por la totalidad de los especialistas. Tal denominacion llevo implicita
la invariante de la ruptura, el giro respecto a los afios precedentes, la explosion hacia lo
inédito y lo trascendente.

El arte en Cuba en los ochenta se desarrolla en todo el territorio nacional, aunque se hace
mas notorio en La Habana, por su condicion de capital. Dichos procedimientos creativos,
repercuten en el contexto cultural de Matanzas, pues muchos de los futuros artistas visuales
de la ciudad se encontraban cursando estudios en la ENA o en el ISA, y a su regreso a la
provincia poseen nuevos saberes, actualizacion del discurso artistico y un sélido aparato
conceptual.?

En relacion con esos procesos en Matanzas, la historiografia se ha enfocado mayormente en
el siglo XIX. Ha abordado hechos y eventos como el surgimiento de instituciones culturales
(Cabrera, 2000),la celebracion de destacadas exposiciones y la labor del coleccionismo de

arte (Cabrera y Garcia, 2008a,b), la creacion significativa de un artista (Ruiz, 1987), el

' El 16, 23 y 30 de junio de 1961, Fidel Castro, lider de la Revolucién Cubana, se retine con destacados

intelectuales cubanos en la Biblioteca Nacional para discutir asuntos sobre la creacion artistica. El discurso
resumen de estos encuentros fue conocido como “Palabras a los intelectuales”.
2 Cuando se menciona el término “arte cubano”, se hace referencia al arte desarrollado en la capital del pais.



desarrollo de una manifestacion (Contreras, 2018) o de un género especifico (Capote,
1993a), y ha realizado algunas propuestas para una historia de las artes plasticas en su
transcurrir evolutivo (Moliner, 1981) (Capote, 1993b). En el siglo XX, por el contrario, se
hallan en su mayoria, investigaciones que particularizan el desempefio de grupos culturales
(Ruiz, 2005) (Cabrera, 2010), centros docentes (Capote, 1991), el tratamiento de
personalidades y de proyectos expositivos (Cabrera, 2015), siendo evidente la ausencia de
pesquisas sobre las artes visuales en Matanzas que muestren los momentos de continuidad
y ruptura, en la confluencia y pluralidad de los diferentes discursos que convergen. Son
contados los estudios referidos a un decenio determinado, por ello al emprender la
investigacion de las artes visuales en la ciudad de Matanzas en los ochenta y su contexto de
produccion, se han encontrado pocos textos que lo aborden de esta manera. No obstante, se
pueden mencionar los trabajos centralizados en la produccion visual de los afos noventa
por la autora (2015), y los dos mil por Montalvan (2015); ambos libros enfatizan la
existencia de nuevos procedimientos artisticos en la década del ochenta, que repercuten en
el arte posterior, lo que constata la importancia de examinar este periodo. Asimismo, en el
articulo de Capote (1991) —donde se analiza la labor de la Escuela Provincial de Artes
Plasticas de Matanzas de 1941 a 1991—, y en el de Cabrera y Garcia (1999) —el
funcionamiento del Taller de Grabado de Matanzas de 1987 a 1991—, se presentan
caracteristicas puntuales de estos contenidos, que aportan datos reveladores a la etapa que
se investiga: el rol de esta institucion docente en la formacion de distintas generaciones de
artistas, y la importancia del taller en el fomento y florecimiento del grabado en la ciudad,
respectivamente.

Es innegable el déficit de textos criticos sobre la produccion visual de los ochenta en
Matanzas, siendo un decenio en el que las artes visuales se hacen distintivas. De ahi, el
interés investigativo en esta etapa.

Por ello, la situacién problema queda formulada de este modo:

Las artes visuales en Cuba durante la década del ochenta alcanzan nuevos niveles de
representacion artistica, con obras de un profundo compromiso social y sentido critico de la
realidad del pais, con epicentro en el conflicto hombre-sociedad, y asimilando la visualidad

postmoderna como herramienta para conectarla con elementos culturales nacionales,



entonces: ;cudles son las peculiaridades del desarrollo de las artes visuales en la ciudad de
Matanzas y su contexto de produccion, entre 1981 y 19917?

La hipotesis investigativa es: Las artes visuales en la ciudad de Matanzas, entre 1981 y
1991, se desarrollan en un contexto historico-cultural donde son favorables, en su
generalidad, las relaciones del artista con las instituciones. Estos participan activamente en
las exposiciones que se organizan y en diferentes proyectos artisticos en el medio social. La
produccion visual en un primer periodo, de 1981-1984, aun esta muy apegada a los temas
de etapas precedentes, y a las manifestaciones tradicionales de las artes plasticas. En un
segundo momento, de 1985-1991, se halla una perspectiva autoral que se distingue por su
interés en el hombre y sus problematicas sociales, desde una postura critica, y con
apoyatura en tendencias visuales que emplean novedosos recursos técnicos y estrategias
discursivas.

El objetivo general:

-Valorar el desarrollo de las artes visuales en la ciudad de Matanzas y su contexto de
produccion, entre 1981 y 1991.

Los objetivos especificos que se plantean son:

1- Fundamentar tedricamente la relacion de las artes visuales y su contexto de produccion
en Cuba (1981-1991).

2- Caracterizar el contexto de produccion de las artes visuales en la ciudad de Matanzas en
el periodo objeto de estudio.

3- Interpretar morfo-conceptualmente la produccion visual en la ciudad de Matanzas (1981-
1991)

Por ende, el objeto de estudio propuesto: Las artes visuales en la ciudad de Matanzas
(1981-1991) y su contexto de produccion, se delimita para su investigacion a partir de 1981,
momento en que el arte cubano afianza una inquietante y renovadora propuesta de sus
preceptos, y se reanuda la ejecucion del Salon Provincial de las Artes Plasticas £/ arte es un
arma de la Revolucién.® Se concluye en 1991, pues ocurren cambios medulares en lo socio-
econdémico, politico y artistico a nivel mundial, como la caida del muro de Berlin y la

desintegracion de la URSS y del campo socialista; a escala nacional, el pais se encuentra en

3 La primera convocatoria se realizd en 1975, la segunda en 1976, y la tercera en 1981, por la falta de

presupuestos para su ejecucion. La ultima edicion se efectud en 1991. A partir de 1992, se nombra Salon
Provincial de las Artes Plasticas Roberto Diago.
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los inicios del “periodo especial”;* y a la vez, las artes visuales en Matanzas han
consolidado sus medios expresivos y propuestas discursivas como se fundamentara en esta
tesis.

Los conceptos utilizados en la investigacion son:

» Artes Visuales: Son las expresiones artisticas que incluyen diversas técnicas y

disciplinas que van desde las artes plasticas tradicionales (entre ellas el dibujo, pintura,
grabado, escultura, ceramica, arquitectura, orfebreria, artesania y fotografia analogica);
hasta las tendencias que aprovechan los resultados del desarrollo de la ciencia y la
tecnologia como el cine, el disefio industrial y el arte de los nuevos medios, en inglés new
media art (como la fotografia digital, videoarte, arte digital, net. art, fanart, instalaciones
multimedia, arte interactivo, fotomontaje digital, arte de transmision, mediaperformances;
cine expandido, experimental, inteligencia artificial, telepresencia y realidad virtual).
Igualmente comprende practicas artisticas novedosas y poco convencionales (como la
instalacion, intervencion, arte efimero, arte publico, arte ambiental, arte postal, arte urbano,
arte cinético, land art), y otras que comparten ciertas nociones con las artes escénicas
(como el grafiti, el arte interactivo, Fluxus, la caligrafia y el arte de accion: performance,
happening, environment, instalacion). El componente visual, es el denominador comtn de
todas estas expresiones artisticas, es decir, son percibidas y apreciadas por los sentidos de la
vista. (Concepto construido a partir de las ideas de Giannetti (2002), Ucha (2009), Sanchez,
Froémeta, Morales y Hernandez (2013) y Raffino (2019). (Anexo 1) En la tesis también se le
denominara produccion visual.

» Contexto de produccioén: Es el entorno social y personal en que un autor produce su obra,

a través de la cual refleja la realidad en la que vive, enmarcado por su universo individual
(edad, sexo, estado civil, oficio o profesion, creencias, experiencias vitales) y condicionado
por las practicas econdmicas, politicas, sociales y culturales que rigen en esa sociedad,
donde el autor interactua con diferentes personas e instituciones de manera frecuente,
originando interrelaciones e influencias que ocurren de forma reciproca y constante, y que
son significativas en su desarrollo como creador. (Concepto elaborado partiendo de las
definiciones de Barnett y Casper (2001), Garcés (2016), Segura (2017) y Ortiz (2018). Se

tendrdn en cuenta en el andlisis: los principales proyectos artisticos, las intervenciones en

4 El “periodo especial” fue declarado por el Comandante en Jefe Fidel Castro, el 28 de septiembre de 1990.
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espacios publicos, los circuitos expositivos, los mecanismos de comercializacion, la
creacion de grupos artisticos, la labor de la ensefanza artistica y de la critica de arte, la
fundacion de talleres, y las tesis curatoriales de las principales exposiciones llevadas a cabo

en el periodo estudiado en esta tesis.

» Interpretacion morfo-conceptual de las obras visuales: los aspectos morfo-conceptuales
de una obra explican la unidad que se establece entre los componentes conceptuales —
ideas, motivos, lineas tematicas— y la morfologia o recursos formales —materiales,
técnicas, soportes— que se han utilizado para su representacion tangible, donde se alcanza
la unidad de sentido del discurso u obra. Esta permite descifrar una época historica,
trasmitir experiencias humanas, incidir en la transformacion de la realidad social y
engrandecer la espiritualidad de los individuos.

Se determinaron los siguientes aspectos a tener en consideracion:

-Temas abordados (El hombre y sus problematicas vitales, el interés por la cultura popular,
el kitsch, la identidad, el sexo, la moral, la deconstruccion de figuras mitoldgicas, religiosas
y la critica social, desde una perspectiva antropoldgica, sicoldgica, filosofica y
culturolégica).

-Repertorio técnico (Materiales, soportes, formatos, uso de lineas, color, area, texturas,
volumen, espacio y temporalidad segin la manifestacion empleada: dibujo, pintura,
fotografia, escultura, disefio grafico, artes aplicadas, ceramica, instalacion, intervencion,
happening y performance).

-Hibridez morfologica: se combinan y mezclan presupuestos formales de diferentes
expresiones artisticas. (Referentes del arte moderno: expresionismo, informalismo.
Referentes del arte postmoderno: arte minimalista, pop art, arte conceptual, hiperrealismo,
neosurrealismo, neofiguracion, neoexpresionismo y bad painting. Uso de técnicas y
estrategias discursivas: el collage, la ironia, el comic, el humor, el sarcasmo, el grotesco, la
autoreferencialidad, la cita, la intertextualidad y las alusiones culturales). (Anexo 1)

En el analisis de las obras se aplicara el enfoque iconico, basado en los postulados de
Panofsky (1998). Este desarrolla la teoria del método iconografico-iconologico, donde
plantea tres pasos para la significacion de la misma: la descripcion, la clasificacion y la
interpretacion. El fundador de la iconologia como disciplina académica, sefialé que todo

espectador posee presupuestos culturales para descifrarla y obtener sus significados.



Ademas, se utiliza el enfoque semidtico que sitia a la obra como productora de signos,
como texto en relacion con otros textos. Se manejan algunos de los criterios referentes a los
conceptos denotacion-connotacion y al sistema metacognitivo aportado por Barthes (1971)
para desentrafar las unidades de sentido. Se consideran los conceptos de Eco (1992) sobre
la pluralidad de significados en un solo signo, definidos como “obra abierta” que establece
el caracter polisémico de la obra artistica, y una efectiva decodificacion que varia segln el
condicionamiento histdrico-social y cultural de cada perceptor.

Los métodos investigativos teéricos implementados son: el histdrico-logico, al asumir la
evolucion de las artes visuales en su transcurrir temporal; el inductivo-deductivo que
facilito el establecimiento de valoraciones sobre la produccién artistica de la ciudad de
Matanzas (1981-1991); y el analitico-sintético que posibilitd considerar la produccion
creativa a través de sus partes y viceversa, corroborandose el principio de la unidad
dialéctica para la total comprension del proceso examinado.

En relacion a los métodos empiricos y sus técnicas se utilizaron la observacion directa,
esencialmente a las obras visuales del periodo, y de la misma manera, el analisis de
documentos y su técnica, el andlisis de contenido. Esta ultima fue de utilidad para entender
los procesos de construccion de las obras, y mediante el examen de los elementos morfo
conceptuales de las mismas —definidos como unidades y categorias de andlisis—,
interpretarlas en relacion con su contexto de produccion. Se aplicd la técnica de la
entrevista estructurada a artistas, especialistas, curadores y protagonistas del quehacer de la
década examinada. (Anexo 2)

La poblacion de esta investigacion contiene a todos los artistas activos en esta década (108)
en la ciudad de Matanzas, segun las estadisticas inscritas en el Registro Nacional del
Creador. Se incluyeron a aquellos que aunque no hubiesen nacido en la urbe, desarrollaron
en la misma su creacion o mantuvieron una apreciable participacion en proyectos colectivos
de caracter provincial. La muestra se rige por un criterio de seleccion intencional que
abarca la produccion de seis creadores. E1 campo es una zona de produccion de estos seis
artistas de las artes visuales de los ochenta en la ciudad de Matanzas.

Entre los criterios de seleccion para los artistas de la muestra se tuvo en consideracion la
numerosa participacion en destacados proyectos expositivos, los premios obtenidos y las

criticas favorables alcanzadas. Se declara con respecto a las obras del periodo, la limitada



existencia de documentacion visual, sin que esto sea impedimento para la investigacion.
Los artistas y las instituciones poseen insuficientes imagenes de las creaciones. Por ende,
muchos de los analisis se reconstruyen, a partir de las valoraciones ofrecidas por la critica
de arte, las fuentes orales y el conocimiento de la autora adquirido en su experiencia laboral
e investigativa como especialista de la Galeria de Arte provincial de 1999 hasta 2012, y de
2013 hasta la actualidad en el Museo de Arte de Matanzas. Los artistas escogidos son: Juan
Antonio Carbonell Gomez (Matanzas, 1952), disefio grafico; Ramoén Pacheco Salazar (Villa
Clara, 1954), arte fotografico; Raul Rodriguez Pérez Boro o Borodino (Cardenas, 1960),
pintura, dibujo, grabado e instalacion; Armando Abel Rodriguez Alfonso (Matanzas, 1965),
pintura, dibujo, grabado, disefio grafico e instalacion; Carlos Miguel Oliva Giralt (Matanzas,
1964), pintura y dibujo; y Enelio Sudrez Sudrez (Matanzas, 1966), pintura, dibujo,
instalacion y performance.

Dentro de las fuentes bibliograficas de utilidad para la investigacion se encuentra el libro de
Gonzalez, Parson y Veigas (2002) —que compila 43 textos criticos publicados en revistas,
periddicos y catdlogos de exposiciones en los afios ochenta—, y el articulo de Mosquera
(2007), pues ambos formulan conceptualizaciones generales sobre el arte cubano en la
década estudiada. Estas fuentes no realizan un analisis del contexto de produccién como el
que se propone en esta tesis, pero permiten comprender como la eclosion que ocurre en el
arte cubano que se desarrolla en La Habana, repercute en todo el pais. Tal trascendencia,
manifiesta en la produccion visual de la ciudad de Matanzas de manera particular, es
sefialada por Molina (1991), en un texto que ofrece claves necesarias para el entendimiento
de la creacion visual matancera en relacién con su contexto cultural y suceder historico.
Del mismo modo, fue de utilidad la consulta de los diferentes catdlogos de exposiciones,
expedientes de artistas y las publicaciones periddicas provinciales. No obstante, hay que
acotar como limitante, que no se pudo revisar la totalidad de ejemplares del perioddico
Giron y del suplemento cultural Yumuri, pues la hemeroteca de la Biblioteca provincial
Gener y del Monte no tiene en existencia los periddicos de la década analizada, ademas de
encontrarse cerrada al publico. Los nimeros consultados son los que se conservan en la sala
de Fondos Raros y Valiosos de dicha institucion. Tampoco se pudo acceder al Archivo del
periddico Giron, por la negativa de la institucion de brindar servicios de consulta a los

interesados por carecer de personal que atendiera el archivo, y los periddicos hallarse en



mal estado de conservacion. Esta situacion es lamentable, al no encontrarse una solucion
para el deterioro de las publicaciones, y la prohibicion de consulta a los investigadores.

La valoracion de las artes visuales en la ciudad de Matanzas (1981-1991) y de su contexto
de produccién es un tema pertinente y novedoso pues supera la escasez bibliografica sobre
el mismo y los tratamientos anteriores centrados en una manifestacion, institucion o artista
en particular. La tesis recopila gran parte de las obras visuales del periodo dispersas en
colecciones particulares e instituciones de la ciudad, y localiza una cantidad significativa de
catalogos de las exposiciones que facilitan informacion sobre el comportamiento de la
sociedad cubana y matancera, donde las principales problematicas reflejadas por los
creadores en sus muestras estdn asociadas a la existencia humana, ya sea desde una mirada
intimista o francamente expresiva. La pesquisa aporta una periodizacion de las artes
visuales en la localidad, y sus resultados podran utilizarse en la curaduria de exposiciones,
eventos tedricos, cursos de arte cubano y matancero, conferencias, talleres, visitas guiadas
al museo, proyectos socio-culturales y comunitarios, entre otras acciones encaminadas al
trabajo cultural y a la divulgacion de las artes visuales en el territorio. Esta investigacion
realiza aportes metodologicos, pues las dimensiones e indicadores empleados en el analisis
de contenido de las obras, se instrumentan por vez primera, y tendran validez en estudios
similares, donde se pretenda comprender un determinado periodo historico-social y las
practicas de su colectivo humano.

La tesis se ha estructurado en tres apartados. El Capitulo I: Aproximaciones tedricas y
metodoldgicas para la comprension de las artes visuales y su contexto de produccion en el
ambito cubano de la década de los ochenta del siglo XX. Capitulo II: Contexto
sociocultural del desarrollo de las artes visuales en la ciudad de Matanzas (1981-1991).
Capitulo III: La produccion visual en la ciudad de Matanzas (1981-1991). Presenta ademas,

conclusiones, bibliografia y anexos.



Capitulo I: Aproximaciones tedricas y metodologicas para la comprension de las artes
visuales y su contexto de produccion en el ambito cubano de la década de

los ochenta del siglo XX

En este capitulo se realizaran las aproximaciones tedricas y metodoldgicas a las
definiciones de artes visuales y contexto de produccion, asi como a otras nociones que se
relacionan con estas, y que serdn el punto de partida para adentrarse en el andlisis de la

produccion visual de la ciudad de Matanzas de 1981-1991.

1.1 Artes Visuales y contexto de produccion: dos conceptos necesarios para los

estudios sociales

Muchas han sido las interpretaciones que se han originado de la nocion arte, marcada
por una evolucion donde el concepto fue variando segln la sociedad y el contexto histérico
que lo determiné. La palabra arte proviene del latin ars, artis; que se corresponde con el
término griego téchne de donde proviene técnica (Corominas, 1995). Por ello, en sus inicios,
arte se empled para calificar cualquier actividad que se distinguiera por mostrar habilidad,
talento o destreza en un oficio. Sin embargo, en la mayoria de los conceptos, ha sido
entendido como una “obra humana que expresa simbolicamente, mediante diferentes
materias, un aspecto de la realidad entendida estéticamente” (De Toro y Gisbert, 1968,
p.98), es decir, que “(...) engloba todas las creaciones ejecutadas por el ser humano para
expresar una vision sensible acerca del mundo, ya sea real o imaginario” (Sanchez, Frometa,
Morales y Hernandez, 2013, p.9).

En 1746 (Pérez y Merino, 2016), Charles Batteux bajo el término de “bellas artes”,
congregd las principales formas de arte: la danza, la pintura, la poesia, la escultura, la
musica, la arquitectura y la elocuencia. Luego, se eliminé esta ultima y se incorporo el cine,
denominado como el “séptimo arte” por Ricciotto Canudo (1911). Mas, las “bellas artes” se
empezaron a identificar con las llamadas “artes plasticas”, a principios del siglo XIX, que
incluian a la pintura, la escultura, el dibujo, la arquitectura, el grabado, la ceramica, la
orfebreria, la artesania, la pintura mural y la fotografia analdgica. No es hasta mediados del

siglo XX que se incorpora un concepto mas amplio y abarcador que se resume en la voz
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anglosajona art —generalizada a escala global—, equivalente a la terminologia de “artes
visuales”. Esta acoge nuevas tecnologias (la holografia, el video), recursos (el sonido, el
laser), y soportes de comunicacion como la informatica, la electronica, la television, la
computadora y el internet. Las artes visuales no solo han eliminado las fronteras entre las
diferentes formas de expresion, sino que han condicionado una postura decodificadora
diferente para el receptor, ante esas actuales propuestas artisticas y la interaccién que le
proporciond la obra, como resultante del desarrollo cientifico y tecnologico alcanzado
desde la década del sesenta del siglo XX.

En funcién de la investigacion se ha elaborado una definicion de artes visuales, para la
cual se tomaron en cuenta conceptos que aluden, coincidentemente, a su naturaleza visual,
diversidad y heterogeneidad de recursos. A la vez, se sefialan otras ideas mas particulares.
Ucha (2009) apunta que el cine es una de las artes visuales de mayor popularidad por parte
del espectador, al contar con una industria que le garantiza una amplia difusion. Por
supuesto, el triunfo de esta manifestacion estd en la manera con la que ha logrado llegar a
los diferentes grupos sociales. Giannetti (2002) sefnala que el arte que se vale de los nuevos
medios digitales y de telecomunicacion, dieron paso a novedosas practicas artisticas, en las
que se introducen cuestiones en los procesos de creacion y percepcion de estas obras, que
conllevaron a la reestructuracion de sus presupuestos estéticos sobre la base de estas
experiencias, de ahi que esta especialista proponga la teoria de la estética digital. Raffino
(2019), analiza que el arte visual es una categoria global que cumple con cuatro
caracteristicas:

-Transdisciplinariedad: alude al desplazamiento que ocurre entre las variadas disciplinas
que comprenden las artes visuales, las que no respetan las fronteras entre ellas, sino que
toman recursos formales de unas, y las mezclan con cualquiera que le sea provechosa.
-Tiende a la apropiacion: manifiesta el reciclaje que hacen de los recursos de tendencias
anteriores, conquistando insoélitos sentidos y resignificaciones, a través de las acciones de
intervencion y de los bruscos desplazamientos.

-Es un arte global: opera con los argumentos hibridos y contaminados de la globalizacion,

donde la mayoria de las cosas son mixtas y alterables.
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-Maneja estrategias de exposicion: deja de interesarse por los espacios instituidos como los
museos, ¢ invade los espacios publicos y abiertos de la ciudad, pues va a la busqueda del
espectador para que intervenga y participe en la ejecucion de la obra.

Los rasgos esbozados por Raffino, evidencian la convergencia que se establece entre las
distintas expresiones artisticas que engloba las artes visuales, donde ocurren préstamos y se
reutilizan recursos de tendencias precedentes; por lo que se consiguen nuevas
reinterpretaciones, a través de las mediaciones y la asimilacion de estas formas y estilos
artisticos anteriores. También, destaca su caracteristica de arte global, la cual, por supuesto,
le es inherente por gestarse en un mundo globalizado que difunde el consumo de los
productos culturales a escala mundial, y donde se ha extinguido “lo original” —pues las
ideas se validan desde la redefinicion, la apropiacion, la deconstruccion, lo alterativo, lo
hibrido, lo ecléctico del arte precedente— y todo puede ser cambiable. De hecho,
transforman los principios asociados a la exposicion y construccion de la obra, pues el
incentivo se encuentra en pronunciarse en los espacios abiertos y no convencionales, donde
el espectador se pueda convertir en coautor de la misma. O sea, el publico debe completar
la relacion que se provee entre lo artistico y lo sociologico, por eso, en su contacto directo
con propuestas creativas que polemizan la realidad, desentrafia la veracidad de hechos y
problemadticas sociales, emergentes de ese momento historico puntual, desde su propia
insercion participativa.

Este arte no solo manifiesta su caracter ludico, sino un enunciamiento contestatario y
transgresor de los temas abordados, los cuales han provocado, en muchos receptores
(instituciones y personas), la incomprension y la censura de las obras. Otro criterio que se
comparte es el de Acosta, Machado, Herrera, Sosa y Caballero (2007), que acotan como las
artes plasticas poseen una connotacion mas ligada a la historia del arte y a las creaciones de
la modernidad, pues las visuales introducen una variacion de sentido mediante los nuevos
medios, a consecuencia del progreso tecnoldgico y la mixtura entre las disciplinas teoricas
que estimula la postmodernidad.

Tal teoria socio-cultural que tanto influencié y contribuyd a la heterogeneidad morfo-

conceptual de las artes visuales, fue valorada por Caballero (2001) como:

(...) la condicion epocal que bana todos los estamentos de la vida social y
artistica a partir de los arnos 60 de este siglo, en primera instancia en el
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espacio de la sociedad posindustrial, y cuyos indices se constatan a nivel
incluso economico (...), nos mueve a suscribir la teoria de Francois Lyotard
de que el fenomeno reviste la generalidad de una condicion y no meramente
de la orientacion, la corriente, o la imprecisa 'sensibilidad'; ni hablar
entonces de las nociones de escuelas o estilos totalmente reductivas o
insuficientes a proposito de la postmodernidad. (p.19)

Sin lugar a dudas, Caballero no solo refiere que la postmodernidad abarcé los niveles
socio-econdmicos y artisticos de las sociedades mas desarrolladas, sino que valida la teoria
de Jean-Francois Lyotard (1979), quien suscribe que la misma es una condicion, un estado
que engloba las generalidades de un periodo historico que niega la modernidad —en
especial, los “grandes relatos o metarrelatos” que han legitimado los saberes durante un
largo periodo—, y por ello, no se le debe simplificar a escuelas, corrientes o tendencias.
Este filosofo francés proclamo6 desde la filosofia, el colapso de los metadiscursos
(cristianismo, el marxismo, la ilustracion, entre otros) establecidos por el poder. En el
campo artistico la derogacion de las grandes narrativas rescatd la individualidad de ese
sujeto que quedaba oculto en esa falsa colectividad. A nuestro juicio no es que no sean
importantes las epopeyas, los discursos épicos, donde se erige el héroe, o un solo sujeto en
representacion del colectivo, sino que la postmodernidad viene a decirnos que las historias
individuales de cada hombre, cuando se integran, van conformando la historia humana, y
por tanto la historia de las sociedades.

El arte postmoderno (Jubrias, 1993) tuvo que generar una serie de invariantes estéticas y
crear su propio lenguaje para reafirmarse en las condiciones de un mundo en crisis. En los
aflos sesenta la sensibilidad postmoderna se debate ante grandes problemas ecologicos y
catastrofes nucleares sin resolver, asiste a la violacion de los derechos humanos, al
crecimiento incesante de la ciencia, la técnica, y a la existencia imperiosa de un mercado
material y cultural, que impone preceptos en la vida espiritual y social de los individuos.
Los medios masivos de comunicaciéon y la informdtica manipulan la informacion y el
hombre ya no puede ni esconderse en su subjetividad porque no existe nada virgen. El
artista, entonces, funda un sistema de relaciones para el arte donde se transforme
necesariamente la naturaleza del objeto artistico. Preocupado por las problematicas del
hombre contemporaneo, se valid6 del lenguaje postmoderno para negar el concepto
tradicional de obra que defendia el paradigma modernista, como objeto concreto de eficaz

estructura y perdurabilidad en el tiempo, y prepondera su condicién de Unica y original. La
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variedad de formas expresivas le proporcion6 cambiar el sentido y funcion del arte
(desacralizacion), usar materiales inusuales (desmaterializacién) y crear una obra que no se
pudiera venderse (desmercantilizacion).

“El cometido de la postmodernidad no era resolver nada, sino someterlo todo a revision,
a replanteo, a un desnudo publico colosal. Su sentido y su altivez historica estuvieron, estan,
en la desmesura de una inmensa interrogante a los tiempos.” (Caballero, 2001, p.6) Por
esto, el artista postmoderno revisita el pasado con libertad, y a su antojo, elige temas y
estilos diferentes, ya fuesen cléasicos, de otros movimientos tradicionales de la historia del
arte, o de las mas recientes vanguardias artisticas, para hibridarlos entre si, o para
mezclarlos con las manifestaciones procedentes de los nuevos medios de comunicacion que
se gestaban. Tales mixturas y deconstrucciones se auxiliaron de diferentes medios
expresivos, tanto pretéritos como de las nuevas tecnologias; de ahi el empleo de las formas
industriales y de la cultura popular, el kitsch, la intertextualidad, el collage o pastiche, entre
otras.

El arte postmoderno se caracteriza por el eclecticismo, notorio en la diversidad de
tendencias —pop art, hiperrealismo, nuevo realismo, arte optico, arte cinético-luminico,
arte minimalista, arte conceptual, postminimal, land art o earth art, postconceptualismo,
body art, happening, performance, arte povera, arte de protesta, neohistoricismo,
transvanguardia italiana, video arte, y arte digital— que tienen lugar desde los afos sesenta
hasta los ochenta, en Europa y Estados Unidos principalmente, que influenciaron el arte de
distintas latitudes porque llevaba en si la premisa de la multiplicidad de estilos y conceptos.
Esto le permitié al artista contemporaneo la posibilidad de encontrar variadas finalidades
artisticas desde su individualidad creativa. Fue un vehiculo para registrar sus anhelos,
quimeras, resguardar memorias, expresar su vida, y reflejar desconciertos e
inconformidades ante los fendmenos sociales que tienen lugar, en circunstancias puntuales
del contexto en el que se desarrolla, y donde establece relaciones de interinfluencias.

El contexto como explica Austin (2000, 1), es un término estructurado por la unién de la
preposicion CON que equivale a “Junto a” + TEXTO, que proviene de la palabra latina
texere posteriormente text, que significa “pafio y/o entramado, trama, tejido”. Por lo que

define que Contexto y Contexto cultural:
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(...) se refiere al entramado o tejido de significados provenientes del medio
ambiente o entorno, que impresionan el intelecto o campo de conocimientos
de un grupo humano, como parte integrante de su cultura y su vision del
mundo o cosmovision. En otras palabras el contexto cultural es todo aquello
que forma parte del medio ambiente o entorno y resulta significativo en la
formacion y desarrollo de un grupo humano especifico. (p.13)

Este socidlogo y antropdlogo social hace reflexionar cémo el concepto de Contexto
cultural incluird a todos los elementos del medio ambiente o entorno que impliquen
necesariamente una significacion en toda construccion cultural que realice el hombre, la
cual tiene que ser compartida, contrastada y del beneficio para el colectivo humano en que
se desenvuelve. Sin duda, ese universo de valores que asiste a cada cultura y a su identidad
cultural se ha conformado en el contexto en el que transcurre su vida cotidiana.

Otras nociones que se traen a colacion son las de “campo cultural” y “campo artistico”
formuladas por Pierre Bourdieu (1983), pero desde los criterios de Garcia Canclini (1986).
Este explica como el referido socidlogo francés en su andlisis de la sociedad moderna,
determind que el mundo social se estructura en lo que denomind “campos”; donde los

diferentes espacios sociales (econémico, politico, cientifico, artistico) se desempefian como

campos independientes. Plantea que:

En uno de sus primeros textos, Campo intelectual y proyecto creador, Bourdieu
observa que (...) hay que situar al artista y su obra en el sistema de
relaciones constituido por los agentes sociales directamente vinculados con
la produccion y comunicacion de la obra. Este sistema de relaciones, que
incluye a artistas, editores, marchantes, criticos, publico, que determina las
condiciones especificas de produccion y circulacion de sus productos, es el
campo cultural. (1986, p.10)

Si bien en la actual investigacion no se utilizan estos conceptos de Bourdieu, se
consideran pertinentes los criterios referidos, y se concuerda en que al artista hay que
ubicarlo en el centro de lo que llamé “campo artistico” —para otros teodricos circuito
artistico—, donde establece relaciones con los diversos actores e instancias que intervienen
en la produccion y circulacion de la obra. En nuestro caso particular se empleara el término
Contexto de produccion.

Contexto de Produccién es un término que ha sido enunciado en funcion de describir el

momento en que el autor literario concibe su texto, pero factibles para los artistas de otras

manifestaciones. Garcés (2016, p.1) expresa que “Es el mundo social y personal que vive
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el autor de una obra en la cual se ven reflejados los acontecimientos politicos, econdmicos,
sociales o culturales de la época en que fue escrita”. Segura (2017, p.1) esboza que “El
contexto de produccion se refiere a las condiciones determinadas por la biografia del autor
o autora y el contexto social, histérico, politico y cultural vigente en el momento en que fue
creada una obra de arte”. Ortiz (2018, p.1) enuncia que “Es el universo de circunstancias
econdmicas, emocionales, politicas, religiosas, sociales y culturales en las que se ve
inmerso un escritor al momento de producir una obra literaria”. En estas definiciones se
comparte que el contexto de produccion implica la historia y experiencia de vida del autor,
y las caracteristicas de las estructuras y organizacion de la realidad social (econdmica,
politica, filosofica, cultural) del momento en que se realiza la obra. Igual se ha tenido en
cuenta el concepto de entorno social de Barnett y Casper (2001, p.1): “El entorno social de
un individuo, también es llamado contexto social o ambiente social, es la cultura en la que
el individuo fue educado y vive, y abarca a las personas e instituciones con las que el
individuo interactia en forma regular”, donde de especial interés ha sido la idea sobre las
interacciones que acomete el individuo de modo habitual en sus condiciones de existencia.

En las interacciones que establece el artista visual en el contexto de produccion, son de
estrecho vinculo las que instaura con las entidades y personas que se encargan del
fendmeno artistico y del proceso de creacion, pues aqui asume los procesos sociales, se
apropia de ellos, crea y como consecuencia se socializa la obra, se promueve, critica y
comparte. Entre ellas se precisan aquellas que estan ligadas a su instruccion como creador,
es decir, los talleres, las academias y escuelas de arte; y las conexas con la exhibicion,
promocion, conservacion, comercializacion, critica y regulacion juridica de la obra de arte,
como galerias, museos, fundaciones de arte, ferias, bienales, asociaciones de derecho de
autor y coleccionistas.

Se debe mencionar el nexo determinante que se establece entre el autor y su receptor, ya
que este, en el proceso de decodificacion de la misma ofrece juicios apreciativos y criticos
que pueden modificar el gusto estético y la interpretacion de la obra, en lo cual también
incidird, en dependencia de los procesos sociales que ha vivido. Es de acotar el interés de
los artistas visuales contemporaneos en la intervencion y participacion activa del espectador
en la construccion de la obra, las cuales en su mayoria, poseen un nivel experimental,

ladico e instantaneo.
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Un contexto de produccion siempre sera expresion de las normas sociales existentes,
donde el artista no solo es el productor de conocimiento de la sociedad, sino que con su
creacion puede contribuir a transformar la realidad en que vive. De ahi, que el significado
de una obra no esté supeditado integramente a su estructura morfo-conceptual, sino que esta
en funcidn de las circunstancias contextuales que rigen el desarrollo de esa sociedad donde
el autor produce su obra, la cual es cambiante y movible como la sociedad que la modela.
Por otro lado, el cometido del arte se define por el caracter activo de la sociedad y la fuerza
intrinseca de los procesos artisticos. Esta idea fue enunciada muy bien por Mosquera (1989,
p.192) cuando expresa que el arte: ““(...) no es algo cuyo destino deciden los tedricos, los
politicos, los burdcratas, los profetas, ni siquiera los mismos artistas, sino la implacable
dindmica de la sociedad, en conjunto con las presiones del propio desenvolvimiento interno
del arte”.

La obra consigue su total sentido simbolico en el acto comunicativo y socializador en
que el artista la expone al publico. Esta no solo portara los valores del acervo cultural
asentados por la tradicion, sino que incorpora significaciones mediante el didlogo que
establece el autor con los signos culturales del presente. Asi lo manifiesta el Ministerio de

Educacion Programa MECE Rural (en Austin, 2000):

El contexto no es un molde estatico de representaciones culturales sino que es
una “arena’ activa en la cual el individuo construye su comprension del
mundo y que esta conformada tanto por los contenidos culturales
tradicionales, como por las necesidades y expectativas individuales y
colectivas que surgen del contacto con la sociedad amplia. (p. 11)

No se exceptiian que en estas interrelaciones con la sociedad se podran aprehender
patrones y modelos artisticos de otros contextos de produccidon que por ser extensivos y
amplios ejercen cierta autoridad; lo cual no excluye que en estas fases de asimilacion o
apropiacion no se alcance lo distintivo, lo particular, se resguarde el legado precedente, y se
conquisten nuevas motivaciones técnicas y conceptuales. Un ejemplo es la extension de la

postmodernidad —como se explicard mas adelante— hacia los paises latinoamericanos, y

en especial en Cuba.

1.1.1 Los analisis morfo conceptuales de las obras

17



El método iconoldgico se aplica en el andlisis morfo conceptual de las obras que se
estudian en la tesis. Panofsky (1998, pp.3-8) precisa, que el contenido temdtico o
significado de una obra de arte, es algo diferente de su forma, es decir, esta mas alla de la
percepcion formal. El significado puede ser factico —cuando se identifican formas visibles
con respecto a objetos conocidos por el receptor, partiendo de su experiencia practica, o de
su relacion con determinado suceso o actividad (empatia)—, y expresivo —que son los
matices psicoldgicos de los objetos, que provocan una reaccion en el espectador, de
acuerdo a la forma en que fueron accionados (identificacion). El contenido temético o
significado de una obra lo estructura en tres niveles:

1. Contenido temdtico natural o primario, subdividido en Factico y Expresivo.

En este nivel se encuentra lo que denomina como formas puras o configuraciones de linea,
color, y volumen, en la representacion de “objetos naturales” como el hombre, los animales,
las plantas, las edificaciones, y otros, entre los cuales se establecen relaciones reciprocas —
identificadas como “hechos”—que comunican expresiones, ya sean estados animicos o
sentimientos. Por tanto, el universo de las formas puras, o mundo de los “motivos
artisticos”, transmitiran los significados primarios o naturales, formados por el significado
factico y el expresivo. Cuando estos se enumeran, se estd realizando una descripcion pre-
iconogrdfica de la obra de arte, se detallan las mismas y se caracteriza su estilo, solo desde
lo puramente sensorial.

2. Contenido Secundario o Convencional.

En este paso, los “motivos artisticos”, llamados imagenes, y las “combinaciones de motivos
artisticos”, nombradas historias y alegorias, se relacionan con determinados temas o
conceptos, ya emitidos por alguna fuente cultural, e incorporados por la tradicion. Asi, se
configura el contenido secundario o convencional, en oposicion al contenido tematico
natural o primario. La clasificacion adecuada de las imagenes, historias y alegorias, permite
que en este nivel se efectue el andlisis iconogrdfico, centrado en el origen y desarrollo de
los temas figurados que se recrean en las obras de arte, donde se describe, pero no se
interpreta.

3. Significado Intrinseco o Contenido.

En este punto es donde se explica el andlisis iconoldgico o proceso de interpretacion de la

obra, para el cual se tiene en cuenta el contexto histdrico, cultural y social en que se
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establecen los significados. En este examen se desentrafia el significado que se nombra
como intrinseco o contenido, que son los que se localizan subyacentes, mas alla del interés
consciente del autor, y de los temas o conceptos, tales como se comunican en la obra. Los
“métodos compositivos” y la “significacion iconografica”, revelan la manera en que se trata
un tema, idea, personaje, o se enuncian diferentes sentidos por parte del artista, ya sea,
siguiendo los cénones tradicionales, o introduciendo nuevos cambios compositivos y de
sentido. En la interpretaciéon de estos “valores simbdlicos” (formas puras, motivos,
imagenes, historias y alegorias), siempre se descubrird que trasmiten otras cuestiones y
datos —existentes en la obra de forma intrinseca, subterranea— como el funcionamiento de
un pais, un periodo histérico, una clase social, religion o postura filoséfica. Incluso, esto
ocurrird aunque el artista no lo haya concebido en su representacion, o no sea de su interés
abordarlos. Se podran conocer los procedimientos técnicos usados en la obra y las
peculiaridades del estilo autoral.

Paralelamente se emplean las ideas de Barthes (1971) para la decodificacion de los
signos. En especial sus presupuestos sobre la dimension denotativa y connotativa y el
sistema metacognitivo para la significacion de las obras. El plano de significacion
denotativo de la imagen alude a lo descriptivo, a lo objetivo, que en la obra visual serian el
color, lineas, planos, texturas y otros elementos; se refiere a lo meramente formal. El plano
de significacion connotativo por el contrario, sitia al espectador frente a los sentidos de la
imagen, con una intencionalidad interpretativa que implica la experiencia del receptor.
Como tercer paso, el sistema metacognitivo refiere que las imdgenes poseen otros
significados mas abstractos de acuerdo con el contexto, los cuales se sitian en el signo
como extras.

Por ultimo, se aprehenden algunas consideraciones de la nocion de “obra abierta”, que
Eco (1992) sugiere mediante un modelo tedrico que permite contraponer la estructura de
obras cerradas y acabadas, con las nuevas configuraciones artisticas que surgen —a partir
de las disciplinas emergentes de la sociedad contempordnea e informatizada— hacia la

segunda mitad del siglo XX. Ha concebido a “la obra abierta” como:

(...) proposicion de un "campo" de posibilidades interpretativas, como
configuracion de estimulos dotados de una sustancial indeterminacion, de
modo que el usuario se vea inducido a una serie de "lecturas" siempre
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variables; estructura, por ultimo, como "constelacion" de elementos que se
prestan a varias relaciones reciprocas. (1992, p.89)

Por esto, al analizar los presupuestos de “obra abierta”, se confirma la viabilidad
polisémica y de pluralidad de significaciones que ofrece la obra al espectador. No por esto,
se debe pensar que la estructura de la obra no sea soélida, sino que no es conclusiva en el
sentido que proporciona la correlacion y didlogo con otras estructuras. Esta polifonia
estructural se constata ademas, en lo que Eco denomin6 como “obra en movimiento” (1992,
p.89), que implica una decodificacion activa por parte del receptor, pues la nociéon de
movimiento, la ofrece la propia estructura de la obra en el contacto visual con ella. Esto lo
ejemplifica a través de la dindmica del futurismo, la descomposicion del cubismo, las
esculturas cinéticas de Alexander Calder, entre otras. En ellas como expresa: “La forma
estd construida de modo que resulte ambigua y visible desde perspectivas diversas en
distintos modos” (1992, p.90). Por consiguiente, el concepto de “obra abierta” le aportara al
estudio que se acomete, la perspectiva de que cada “obra es un campo de posibilidades”
(1992, p.90) que se abre hacia la multiplicidad de interpretaciones en un mismo signo,

segun el espectador que la decodifique.

1.2 Los estudios sociales sobre las artes visuales en Cuba en la década del ochenta

Los estudios sociales del arte vinculan los fendmenos artisticos con los procesos sociales
que implicaron su origen y evolucion. Esta mirada incluye el examen de las caracteristicas
morfo conceptuales de las obras, pero dimensionando la actividad creadora del hombre en
la sociedad. Por ende, indaga en los factores politicos, econdmicos, culturales, filoséficos y
otros, con respecto a la obra y al artista.

Hacia los dos mil, dichos estudios enfatizan, tal como plante6 Raffino (2019), la vision
transdisciplinar en su concepcion metodoldgica: potenciar los analisis desde diferentes
disciplinas como la estética, la historia del arte y las que integran las ciencias sociales
(sociologia, antropologia, demografia, derecho, historia, psicologia, geografia humana,
entre otras). El nuevo enfoque contempla las dos propuestas de Zolberg (2011, citado en
Bugnone et al., 2019, p. 392): la humanista o internalista, que basa el analisis en los

aspectos formales de la obra de arte, la que considera “como una expresion unica de su
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creador” o genio, y la sociologista o externalista, que jerarquiza “los factores extra estéticos,
es decir, todo el contexto que rodea la obra”. La estrategia transdisciplinar vincula lo
artistico con procesos culturales mas extensos y en estrecha relacion con el proceso social.
“La difuminacion de las fronteras del arte y su didlogo con otros saberes y, en segundo
lugar, la importancia de construir un andlisis social y politicamente situado de las practicas
artisticas” (Bugnone et al., 2019, p. 388)

Los artistas visuales cubanos en la década del ochenta reflejaron la realidad en toda su
complejidad y se enfocaron en “recrear el contexto socio-cultural y, desde las vivencias en
ese contexto, generar una conciencia critica que ha convertido [a esa produccion artistica]
en un preciado documento, un testimonio imprescindible para comprender el acontecer real
en la Cuba del presente” (Espinosa, 2003, p.28); esto lo asume desde una visualidad
experimental que estuvo en confluencia con el eclecticismo postmodernista que se
desarrollaba en los circuitos artisticos occidentales, a pesar de la entrada retardada a Cuba
de estas corrientes artisticas, como consecuencia del bloqueo norteamericano (Camnitzer,

1988). Este artista y tedrico uruguayo ha sostenido que:

(...) esta funciona (...) como recurso para actualizar la produccion, poniendo
en escena el final del siglo XIX. Con sus rasgos de “intencionada”
referencialidad historica, introduce una retahila de nuevos ismos que
significativamente hace notable la libertad y la falta de prestigio, pero que
de hecho recompone y conforma un conjunto de estéticas bien asimiladas.
En Cuba, sin embargo, el eclecticismo parece ofrecer a los artistas algo mads
importante; un instrumento para sobrevivir a un contexto donde el exceso de
corrientes culturales desafia la creacion en un lenguaje unificado, y donde
el pasado, el presente y el futuro concebido son muy complejos para
permitirse el lujo de la exclusion. (pp. 150-151)

Por tanto, las asimilaciones de los diferentes ismos internacionales, le proporciono al
artista libertades formales, y la conformacion de nuevas significaciones que actualizaron el
discurso artistico del arte cubano, pues estos préstamos foraneos fueron cotejados con la
realidad nacional y sus tradiciones culturales, logrando crear un lenguaje legitimo y propio.
Por ello, a partir de todas estas innovaciones que introducen, fue acuiiado por la mayoria de
la critica como “Nuevo Arte Cubano”, o “renacimiento cubano” (Camnitzer, 1987, p.138),

"movimiento de renovacién” (Mosquera, 1988, p.153) y “el quinto movimiento miliar en la
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historia de la plastica cubana del siglo XX, luego de las tres generaciones de vanguardia
antes del 59 y de la fértil reverberacion de los 60” (Caballero, 1990b, p.57).

Las consideraciones tedricas sobre las artes visuales en el pais, se explicaron
mayormente desde la perspectiva internalista de los estudios sociales el arte, aunque
algunos criticos asumieron la vision externalista, al analizar los fendémenos artisticos en
pleno desarrollo y transformacion en el contexto, como los textos realizados por Mosquera
(1988, 1990), Caballero (1990b), Espinosa (2003), Izquierdo (1989), o por los artistas
Somoza y Suazo (1989), que enunciaron las particularidades de los procedimientos que
emplearon en la construccion de las obras, las propuestas de sus proyectos expositivos, los
principales derroteros y movimientos hacia los que se encaminaron, siempre sistematizando
la confluencia arte-sociedad en las practicas artisticas. Tales exploraciones estuvieron en
didlogo estrecho con la realidad social, afloraron desde la utilizacion de saberes de diversas
disciplinas, que implicaron puntos de vistas filosoficos, antropologicos, ideoldgicos,
estéticos y sociologicos, los cuales dimensionaron la proyeccion socio-cultural del arte en
este decenio.

Mosquera (1986) al conceptualizar los presupuestos artisticos que caracterizaron ala
visualidad cubana, lo hace desde el anclaje de lo social. Ofrecio6 lo que llamoé “once sayos”,
que aunque no fueran aplicables integramente a todas las promociones artisticas —como

las que se encontraron fuera de la capital—, si apuntaron las pautas generales. Ellos son:

- Predominio del lenguaje y la poética posmodernos, casi siempre de modo
exuberante.

- Desplazamiento general de los intereses de tipo conceptual hacia la
emotividad exaltada. Influencia de Borofski y los italianos, en especial
Clemente.

- Afirmacion del hombre y de la vida. Antropologia positiva.> Vision no
enajenada del mundo.

- Desarrollo de la motivacion por el kitsch vernaculo y popular por
artistas que “lo llevan por dentro” en virtud de su origen y formacion.

- Concentracion en los problemas existenciales del individuo.

- Planteo de cuestiones éticas, con un sentido moralizador que nada tiene
de preceptiva santurrona. Por un lado, reflexion profunda sobre las

> La antropologia cientifica o positiva, cuyos capitulos fundamentales son la antropologia bioldgica o fisica y
la antropologia cultural o social, y la antropologia filoséfica o filosofia del ser humano. La antropologia
positiva defiende la idea fundamental de la existencia de grupos humanos que poseen formas de pensar y
actuar que se transmiten socialmente (Esta nota es de la autora a partir de Parrillada, 2007, p.347).
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inconsistencias de la conducta humana, y por otro, sdtira a
comportamientos superficiales concretos. Es destacable que esta aparicion
de la ética como contenido fundamental de algunas obras haya precedido el
reciente llamado hacia la moral revolucionaria.

- Preocupacion por alcanzar publicos populares.

- Primera aparicion en la pldstica cubana —si se exceptua alguna obra de
Antonia Eiriz— de los problemas de la mujer y de sus puntos de vista,
presentados por artistas del sexo femenino en forma interiorizada, no como
proclamas feministas.

- Frecuencia del tema del sexo.

- Humor

- Enfasis general en el trabajo con ‘‘formas malas” chirriantes, festivas,
escandalosas. (pp. 128-129)

Sin duda, fue notable la hegemonia del lenguaje y la poética postmodernos, solo que en
algunas creaciones fueron asumidos como corriente de moda, por lo que en el afan de
experimentar, esos artistas caen en formulaciones nada novedosas. Las obras, en su
generalidad, se alejan de los paradigmas conceptualistas y se mueven hacia propuestas que
priorizan lo emotivo, mas hacia la conmocidn del receptor, sobre todo desde la influencia
de Jonathan Borofsky, artista norteamericano representante del bad painting, y de los
artistas de la transvanguardia italiana, en lo esencial de Francesco Clemente.

Subray6 conjuntamente, las caracteristicas de la antropologia visual en Cuba, en ese
interés de relacionar al hombre con su realidad cotidiana, y en el tratamiento de sus
problemas existenciales desde una postura que reafirma la vida, con un sentido critico que
apela a su moral. Tales cuestionamientos éticos indagan y condenan comportamientos y
conductas humanas superficiales y despreciables, que en ocasiones, se subrayan tomando
como apoyatura el uso de la satira, el humor o el kitsch, todos deudores de la cultura
popular y lo vernaculo. Aparecen formas caricaturescas, naif, grotescas, graciosas o
estridentes que van pautando la diversidad que se obtiene en las imdgenes, en aras de
revelar la complejidad de la sociedad contemporanea. Se muestra el tema del sexo en la
fotografia y la pintura con un lenguaje iconoclasta, y a veces, desgarrador. Emerge una
mirada propia e interiorizada en la asuncion de disimiles problematicas, por parte de las
artistas mujeres; y se diversifican los receptores, pues se amplian los escenarios de
representacion hacia espacios publicos. En esas manifestaciones de arte efimero, resalta el

grupo capitalino Arte Calle, por su postura contestataria en la denuncia de males sociales

como la doble moral, el abuso de poder de algunos dirigentes, y la hipocresia. Mas, esta no
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fue la UGnica agrupacion en existencia, pues el trabajo de los artistas en colectivo, fue otra
particularidad del arte cubano. Los primeros jovenes que se reunen para exhibir sus obras,
lo hacen en el proyecto expositivo titulado Volumen Uno, los cuales no constituyeron un
grupo, sino que se atnan por “un afdn comun: la experimentacién dentro de las corrientes
plasticas actuales” (Mosquera, 1981, p.19). Esta muestra marco una etapa en el arte cubano,
por la manera en que indagan en asuntos substanciales del contexto socio-cultural. A la vez,
son el punto de partida para la formacion de varios grupos como Pureé, 4 x 4, Hexagono, y
Grupo Provisional, que rompieron con el status de la individualidad del artista, incluyeron
otras funciones comunicativas del arte en el contexto, “y desafiaron el proceso de
cocreacion asi como las capacidades participacionales del destinatario” (Caballero, 1990b,
p-53). (Anexo 3)

Estas nuevas formas de transmision de la obra, se confirmaron también, en la ejecucion
de numerosos proyectos artisticos generados por las instituciones y asociaciones, con los
que el artista buscaba involucrar el arte en la vida social y cultural, incidiendo en los sujetos
y en las comunidades. Se pueden citar muchos como Arte en la vida militar, Arte en los
barcos, Arte en las misiones internacionalistas, Arte en la micro, pero no todos
consiguieron la efectividad propuesta por problemas de organizacion y adecuacion en los
espacios. De mayor trascendencia resultaron Arte en las montafias, que intervinieron zonas
rurales y montafiosas, en funcion de la transformacion sociocultural de esas colectividades;
Arte en la carretera, que incidi6 en el receptor desde una visualidad y percepcion diferente,
con el uso del lenguaje de las vallas publicitarias; y Arte en la fabrica y Telarte, que
fusionaron el arte con los procedimientos fabriles, interrelaciond la labor de artistas y
disefiadores con la del obrero, y los productos artisticos se elaboraron con materiales

provenientes de estas industrias.

1.2.1 Consideraciones sobre el desarrollo del contexto socio-cultural de las artes

visuales en Cuba

La movilidad social, caracteristica de las artes visuales en estos afios, y su capacidad
para hacer trascender sus referentes artisticos y socioculturales, se debié asimismo, a

acontecimientos puntuales que diversificaron el contexto y contribuyeron al
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desenvolvimiento de la misma. Los textos criticos sefialan la fortaleza del Sistema de la
Ensefianza Artistica en Cuba, el crecimiento de instituciones, y el didlogo diafano, en sus
inicios, entre aquellas y los artistas. En cuanto a las escuelas de arte, hay que referir el papel
esencial que desempefaron en la preparacion técnica y conceptual de los futuros artistas, y
en la actualizacion de los registros visuales, junto al legado precedente del arte nacional e
internacional, con una postura diferente ante el conocimiento académico y los métodos de
la ensefanza de las artes. Tanto en las Escuelas Provinciales de Arte (EPAP), la Escuela
Nacional del Arte (ENA) y el Instituto Superior de Arte (ISA), las propuestas pedagogicas
tuvieron como base la investigacion y la experimentacion en la praxis artistica. Se
distingui6 la labor que se desarrollo en el ultimo centro, en la conformacion de un acervo
cultural novedoso; su claustro de profesores, integrado por importantes artistas y criticos,
estimuld el trabajo grupal, la participacion en proyectos expositivos, y ofertd en su plan de
estudios, cursos de diversas disciplinas tedricas, que incentivaron el ejercicio de la critica y

el sentido polémico frente a la realidad. Por esto, segiin Caballero (1990b, p.52):

El contar con los primeros graduados del Instituto Superior el Arte es un factor
medular en la explicacion de estos avances, en tanto por primera vez el
emisor artistico, a mas de profesionalizar su técnica, completa e
interrelaciona todo su saber intelectivo. (...) muchos creadores se convierten
en sus propios teoricos, en discursantes que desde bases cientificas son
capaces de argumentar filosofica, semidtica e ideologicamente sus

poéticas.®
De estos centros nacionales, la ENA e ISA, principalmente, egresaron jovenes de todo el
pais —entre ellos los matanceros—, los que al regreso a su provincia, le aportan al
movimiento de las artes visuales, los nuevos lenguajes y cddigos internacionales
aprehendidos en el circuito artistico capitalino. Esto permitio, que el arte en la ciudad de
Matanzas, renovara sus presupuestos artisticos con respecto a las décadas anteriores, e
indicara distintos derroteros. De los seis artistas de la muestra, se graduan del ISA, Enelio
Sudrez Suarez (Matanzas, 1966), y de la ENA, Juan Antonio Carbonell Gomez (Matanzas,
1952), Raul Rodriguez Pérez Borodino (Cardenas, 1960), Carlos Miguel Oliva Giralt
(Matanzas, 1964) y Armando Abel Rodriguez Alfonso (Matanzas, 1965); Ramoén Pacheco

Salazar (Villa Clara, 1954), es el tnico de formacion autodidacta.

6 La primera graduacion del ISA, fue en julio de 1981. (Esta nota es de la autora)

25



Conjuntamente, el aparato institucional desde sus nuevas entidades creadas para la
organizacion y difusion del trabajo de las artes visuales, generd importantes exposiciones y
certamenes en los que se insertaron los artistas de todo el pais, entre ellos los creadores
estudiados en la tesis. Sobresalio la Bienal de La Habana, auspiciada por el Centro de Arte
Contemporaneo Wifredo Lam; evento que favorecié el didlogo del arte cubano con el hacer
contemporaneo de Africa, Medio Oriente, Asia, América Latina, el Caribe y las minorias
étnicas del primer mundo. fdem, los mejores exponentes fotograficos nacionales y foraneos
emergentes, se mostraron en la Fototeca de Cuba, y en el Centro de Desarrollo de las Artes
Visuales (CDAV) se auspiciaron proyectos expositivos, en sus salas y en otros espacios
nacionales e internacionales, que promocionaron las artes visuales contemporaneas cubanas.
Uno de ellos es el Salon Nacional de Premiados,’ iniciativa que posibilito la confrontacion
entre todos los creadores del territorio nacional—galardonados en sus salones
provinciales—, y la facilidad de exhibir sus obras en el ambito capitalino. Sin embargo,

estos objetivos se consiguieron a medias, pues el salon (Caballero, 1990b):

(...) enfrenta a todos los artistas de provincia con solo dos o tres creadores
capitalinos, cuando el quid de la insuficiencia radica en el concepto de
exposicion ocioso, tan poco funcional, mas propio del siglo XIX: lejos de
estimular proyectos de superior alcance en el espacio y el tiempo absolutiza
la pieza museable, la obra expuesta que a la larga consigue solo su
deglucion contemplativa. (p. 53)

Estos salones que podrian haber sido una excelente oportunidad para la actualizacion de
los procesos visuales, no rebasaron las expectativas, pues la curaduria de las muestras no
articularon una museografia que posibilitara el didlogo, promocion e intercambio, con el
arte que se estaba gestando en La Habana, sino que se resumié a la mera admiracion de las
obras en el recinto expositivo. Igualmente, se crea el Registro Nacional del Creador,
institucion que se ocupara de la legislacion en el campo artistico, al proteger los derechos

del autor sobre la originalidad de la obra. El Decreto Ley No.106 de la Condicion Laboral y

7 La primera edicion, se efectud en febrero de 1986, en el Centro Provincial de Artes Plésticas y Disefio, en
Ciudad de La Habana, y a partir de la segunda edicion en 1987, hasta la quinta en 1990, se exhibi6 en el
Museo Nacional de Bellas Artes. Luego, se interrumpid por un afio, por problemas con los recursos materiales
para su ejecucion, y se retomo en 1992 con una celebracion cada dos afios, teniendo como sede el CDAV.
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la Comercializacién de las Obras de Creadores de Artes Plasticas y Aplicadas,® se
constituyen como una ley primordial para los artistas visuales, al establecer una serie de
regulaciones importantes en su condicion de creadores independientes con derecho a la
seguridad social.

El didlogo favorable entre la institucion y los creadores empez6 a tener desencuentros
por su incomprension ante las propuestas artisticas: preocupacion por lo social, mirada
transgresora en el reflejo de la vida cotidiana y referentes culturales; en especial, fue mal
interpretado el tratamiento positivo de los simbolos patrios, el héroe, y la historia, desde “la
irreverencia que es propia del arte, y sobre todo del arte nuevo” (Caballero, 2008, p.7).
Puntualmente, uno de los detonantes fue el cierre del proyecto Castillo de la Fuerza, donde
se expusieron las obras mas polémicas que surgieron en sus diversas variantes, con la
participacion de los artistas en el logro de una eficaz promocion, distribucion y consumo.

La inconformidad de los artistas ante esta clausura, condujo a la ejecucion de un juego
de pelota; evento deportivo que se organizo con la participacion de artistas y criticos, el 24
de septiembre de 1989, a las 3:00 pm, en el Estadio José Antonio Echevarria, en Ciudad de
La Habana. Este performance colectivo La Plastica Joven se dedica al Béisbol, evidencio
la postura cinica y estrategia de subterfugio, que asumi6 el arte en ese periodo, ante esas
circunstancias puntuales. Pero, el colofon del decenio, ocurrié en junio de 1990, con la
exposicion colectiva El Objeto Esculturado, en el CDAV. “Un incidente ocurrido en la
inauguracién conllevd su cancelacion” (Espinosa, 2003, p.71). Describe Mosquera (en
Guzméan, 2010, 134): “Angel Delgado realizé un performance espontaneo que culminé al
defecar en medio de una de sus salas. Fue su contribucion inesperada de un objeto

esculturado bioldgicamente”. Estos sucesos, refieren que:

En Cuba también se tensa la cuerda entre los espacios reconocidos como
artisticos y los politicos. No ha faltado la incomprension de los politicos en
relacion con el lugar y papel del arte en la sociedad que se desea construir,
y muy en especial con relacion a la propia naturaleza del hecho artistico.

La colision arte-politica ponia en evidencia la necesidad de ampliar las miras con

respecto al lugar que ocupa el arte en la formacién de una sociedad plena y justa, con un

8 Esta ley se publica en la Gaceta Oficial, el 5 de agosto de 1989 y, se pone en vigor con la Resolucion No.5,
del 12 de enero de1990.
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cometido cardinal en la emancipacién de los individuos. Pero, a pesar de los debates que se
efectuaron en el campo de la cultura, las posturas oficialistas cedieron muy lentamente al
dialogo. Por tanto, irdnicamente concluye esta década con el fenémeno de la emigracion de
un numero elevado de creadores de todas las manifestaciones. Mas alld de las
denominaciones para etiquetar el suceso, “artistas del exilio”, “artistas de la emigracion” o
“artistas de la diaspora”, la cultura cubana se encontr6é ante una nueva coyuntura historico-
social donde convenia solucionarse apropiadamente la postura politica frente a la creacion.
Debia dejarse atras el lastre que la encerrd, la incomunic6, la hizo censurar, y sobre todo
desesperanz6 a muchos artistas a no continuar en el pais.

A esta contrariedad urgente de la realidad cubana que exigia un cambio de actitud ante
los mal entendidos ocasionados, Mosquera (1990) agreg6 otro fendémeno que impedia la
comunicacion: las discrepancias intergeneracionales. Trajo a colacion un texto musical que
sintetizd ese conflicto —el exceso de paternalismo e incredulidad de los experimentados
por lo diferente, y el atrevimiento de los mas jovenes apostando por ideas nuevas— para

subrayar que urgian trasformaciones y enmiendas en la Isla:

El hijo de Guillermo Tell crecio y se aburrio de tener la manzana en la cabeza.
Le pidio al padre invertir los papeles: ahora le tocaba a él demostrar su
valor usando la ballesta. A Guillermo Tell no le gusto la idea. No es que
desconfiara, pero, ;qué va a pasar si sale mal la flecha?

Esta continuacion de la leyenda suiza no ocurre en el Lago de los Cuatro
Cantones sino en el tropico, del otro lado del Atlantico, en una cancion de
Carlos Varela, un joven trovador cubano devenido idolo de sus
contemporaneos. Es la metafora mas elocuente y compleja de un problema
acuciante en la Cuba de hoy: la necesidad de renovacion, de rectificacion.

(p.273)

A pesar de esto, el arte de los ochenta marcé pauta en la historia visual cubana, por su
conformaciéon de una crénica social que diametralmente expres6 las caracteristicas de la

sociedad, en su dimension espacio-temporal concreta.
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Capitulo II: Contexto sociocultural del desarrollo de las artes visuales en la ciudad de

Matanzas (1981-1991)

En este capitulo se abordan particularidades del contexto sociocultural en la ciudad de
Matanzas, entre 1981 y 1991, que contribuyeron al desarrollo y consolidacion de las artes
visuales. Entre estas destacan la labor institucional de la ensefanza artistica en la
preparacion de los futuros creadores, y la de los centros de arte, donde luego, socializan
sus obras a través de su participacion en exposiciones, proyectos artisticos, talleres o grupos.
Paralelamente, se interrelacionan con otros integrantes del campo artistico como son los
especialistas, periodistas, criticos y funcionarios —que valorizan sus obras, cuando son

exhibidas ante el piiblico— y con los estudiantes cuando ejercen como profesores.

2.1 La institucionalidad cultural en relacion con las artes visuales en Matanzas en la

década del ochenta

La ciudad de Matanzas, en los inicios de la década del ochenta, contdé con un progreso
cultural que evidenci6 el reconocimiento conquistado en etapas precedentes; sus logros en
la creacion artistica y en los certdmenes auspiciados, la hacian ain ocupar, un lugar
significativo en la cultura del pais. En los afios setenta fueron diversos los lauros
conseguidos por los grupos de teatro—Papalote y Miron Cubano— Yy agrupaciones
musicales y danzarias —como la Orquesta Sinfonica de Matanzas, el Coro Profesional,
Afrocuba y los Muiiequitos de Matanzas—; a la vez, se consolido el Movimiento de
Artistas Aficionados y del arte circense, aument6 la repercusion delos eventos y fiestas
tradicionales —tales como el Festival del Danzon, el Evento de la Rumba y la Colla de San
Mus—, y resalté la labor profesional de los artistas en las diferentes manifestaciones. En el
campo visual sobresalieron por su inclusion y premios obtenidos en significativas
exposiciones organizadas en La Habana, como en el Salén 70, Mario Bermudez Mesa
(Matanzas, 1925-1989), Elpidio Guerra Arroyo Mirito (Matanzas, 1923 -1995); Saléon
Nacional de Humorismo, Manuel Hernandez Valdés (Matanzas, 1943); Salon Nacional de
Carteles, Jos¢ Ramon Chéavez Pérez (Amarillas, 1938), Juan Antonio Carbonell (Matanzas,

1952); y Saléon Nacional de Artes Plasticas de la Union Nacional de Escritores y Artistas de
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Cuba (UNEAC), Jos¢ Ramoén Fundora Caballero (Limonar, 1930— Matanzas, 2015),
Agustin Drake Aldama (Juan Gualberto Gémez, 1934), entre otros. Estos ejemplos fueron
algunas de las tantas conquistas que se podrian enumerar. Sin embargo, en los afos ochenta
tuvo que plantearse “cémo resolver el problema creado por la monotona ausencia de ofertas
artisticas los fines de semana” (Cabrera, 1988a, p.7), lo que indicé que las opciones
existentes no fueron suficientes para el disfrute de la poblacion. Por ello, en enero de 1981,
se comenzd con la reanimacion de la ciudad a través de la realizacion de los Sdbados
Culturales. Esta idea aun¢ el esfuerzo de todos los centros y asociaciones, con el objetivo
de promover las diferentes especialidades artisticas, rescatar las tradiciones, y transformar
El Parnaso® en un area cultural. Las instituciones visuales se unieron a esta iniciativa con la
inauguracion de exposiciones, desfiles de modas, y trabajos en vivo de pintura y artesania,
principalmente en los portales de la Galeria provincial de Arte, y en otras entidades —Casa
de la Cultura Provincial José White (hoy Sala de Conciertos José White), Museo Provincial
Palacio de Junco, Ediciones Vigia, libreria El Pensamiento—y espacios abiertos como el
parque de La Libertad y la plaza de La Vigia.(Anexo 4) Esto permitidé que el arte se
mostrara en una plataforma social que condicion6é una visualidad diferente de la obra,
diversifico los publicos y por tanto, la interpretacion de las mismas.

Otra de las propuestas encaminadas al mantenimiento de las tradiciones, fue la
celebracion del carnaval. Festividad a la que se vincularon los artistas; no solo se
encargaron por varios afios del disefio de las carrozas y ambientacion de calles y kioscos,
sino que participaron activamente como jurados o concursantes, en las convocatorias —que
lanzo el comité organizador— de los concursos de caricaturas y de caretas de desechos, y
en la confeccion de los carteles del evento. De esta forma, el carnaval se dotdé de una
belleza plastica, y fomento6 el avance del trabajo artesanal, del humor y disefio graficos.
Todas estas actividades planeadas para el esparcimiento de la poblacion matancera, fueron
difundidas semanalmente en el periddico Giron en el espacio “Cartelera cultural”; e igual,
se divulgaron en un boletin impreso llamado de la misma manera, publicacion del Centro
de Promocion y Publicidad Cultural, donde en la actualidad se encuentra la tienda La

Aurora del Fondo Cubano de Bienes Culturales (FCBC).!? (Anexo 4) La programacion se

® El 4rea EI Parnaso estuvo ubicada en la calle Medio y la esquina del callejon de la Sacristia. Alli radicé la
Casa del T¢. En la actualidad se encuentran la cafeteria E/ Rapido El Parnaso.
10 Sita en la calle Medio entre Santa Teresa y Ayuntamiento.
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acompaiid6 de poemas, canciones, obras visuales, comentarios y notas informativas sobre
eventos, exposiciones y libros. Esta cartelera fue disefiada, en estos afios, por Juan Antonio
Carbonell, quien le confirid un estilo caracteristico y reconocible, a partir de las limitadas
posibilidades que le permitid la impresion serigrafica.!!

La provincia se beneficié ademas, con el proceso de institucionalizacién de la cultura
que habia empezado en el pais a finales del decenio anterior, y se concretd con la emision
de la Resolucion No. 38 de 1981 del Ministerio de Cultura; la misma estipuld la
constitucion de diez instituciones basicas en todos los municipios: cine, biblioteca, libreria,
coro, grupo de teatro, tiendas de bienes culturales, casa de cultura, galeria de arte, banda de
musica y museo. Se fundaron nueve galerias territoriales,'> que se sumaron a la de
Cérdenas y Jovellanos, constituidas a finales de los afos setenta (Lauzurica, Rodriguez,
Ibafiez, Gonzélez y Espino, 2015). La ya existente en la urbe matancera—fundada el 27 de
enero de 1951—adquiri6 un caracter provincial en su reinauguracion el 10 de junio de 1962,
segun los lineamientos de la Direccién Nacional de Artes Plasticas.!? Posteriormente, en
1988, se convirtio en el Centro Provincial de Artes Plasticas, asumiendo la funcidn rectora
y metodolédgica del trabajo de esta disciplina. Esta red de galerias facilitd la atencion y
registro de los autores visuales, y potencid la insercion social de la creacion en diferentes
zonas y poblados, urbanos y rurales, solo que en algunos lugares no se hallaron las
condiciones materiales o humanas, para el funcionamiento de las mismas.'

En el contexto cultural también se interrelacionaron de manera orgénica, las distintas
manifestaciones artisticas en las actividades que se programaron. Las artes visuales
estuvieron muy relacionadas con la literatura. Uno de estos nexos fue con Ediciones Vigia,

la que desde su fundacion en 1985 confeccioné plegables, invitaciones, plaquettes y libros,

II' La Cartelera Cultural comienza a difundirse desde la década del setenta. En estos afios solo contenia la

programacion de las diferentes instituciones. Su ultima salida fue, presumiblemente en el 2009. No se
conservan en ninguna institucion cultural, la totalidad de los ejemplares.

12" Fueron creadas en los municipios de Calimete, Limonar, Colén, Perico, Jagiiey Grande, Pedro Betancourt,
Playa Giron, Marti y Varadero. (Este ultimo hoy, no es un municipio). La Galeria provincial de Arte, estuvo
ubicaba, en los afios ochenta, en la calle Magdalena No.3 entre Medio y Rio, Plaza de la Vigia, Matanzas. En
la actualidad funciona en ese mismo espacio.

13" El compromiso social de los artistas los llevé a interrumpir su funcionamiento en 1958, como respuesta a
la atroz politica batistiana. Abrié nuevamente en 1959, bajo las proyecciones de la Direccion de Cultura del
Ministerio de Educacion, pero tuvo que cerrar en ese mismo afio por problemas constructivos, hasta su
reinauguracién enl1962. En todos estos afios estuvo ubicada en los bajos del Gobierno provincial. En los
primeros cuatro afios de la década del ochenta, presumiblemente, se trasladé para la calle Magdalena No.3
entre Medio y Rio, Plaza de La Vigia, Matanzas. En la actualidad funciona en ese mismo espacio.

14" En estos casos se encontraban Marti y Calimete, que luego, son cerradas en los afios noventa.
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con textos inéditos de autores noveles y personalidades legitimadas en el hacer literario
nacional e internacional. Estos ejemplares unicos se iluminaron a mano, y se
complementaron con dibujos y vifietas, en su mayoria, elaborados por el poeta, disehador y
artista visual, Rolando Estévez Jordan (Matanzas, 1953) quien le confirié a los mismos una
marca autoral distintiva. Simultdneamente, se convidé a diversos creadores a realizar
ilustraciones, entre ellos a: Jesus Gallardo Cacho (Matanzas, 1933-1998) —de la década del
sesenta—; Yovani Bauta Garcia (Matanzas, 1950), Perla Maria Pinedo Suarez (Matanzas,
1950-2020), Juan Antonio Carbonell Gomez, Juan Manuel Vazquez Iglesias (Cardenas,
1953), Sergio Roque Ruano (Camagiiey, 1954), Lazaro Muiiiz Herndndez (Cardenas, 1954),
Zenén Calero Medina (Cérdenas, 1955), Mayra Alpizar Linares (Limonar, 1956) —de la
década del setenta—; y a José Carlos Gonzalez Soler Sili (Colén, 1961), Orestes Barrios
Marafion Maranion (Pinar del Rio, 1963), Carlos Miguel Oliva Giralt (Matanzas, 1964),
Ana Gladys Falcon Santana (Matanzas, 1964), Armando Rodriguez Alfonso (Matanzas,
1965), Enelio Suédrez Sudrez (Matanzas, 1966), Reynaldo Sueiras Lazo (Matanzas,
1967) —de la década del ochenta—. Tal concurrencia generacional, permitié que las
representaciones se diversificaran desde modos de expresion anclados en la tradicion y
experiencia, en lo emergente y contemporaneo; y los relaciond, el hecho de que todos
habitaron y ejecutaron su obra asociados a la ciudad, ya porque nacieron en ella, la
escogieron para residir —como Vazquez, Muiiiz, Zenén, Alpizar, Roque y Marandon—, o
llegaron a la misma a consumar su servicio social, que fue el caso de Sili. Sus otras
coincidencias fueron el interés por intercambiar con lo institucional; la versatilidad creativa,
en esa vuelta al dibujo por parte de los que se dedicaron, en su generalidad, a la escultura
(Gallardo, Roque y Muiiiz), al grabado (Sueiras), y al tapiz (Alpizar); y la adecuacion de
todos a los procedimientos de confeccion de esta casa editora —que utilizo la recorteria de
papeles, metales y textiles, hilo de yute o rayon, elementos naturales (hojas, semillas) e
industriales (plasticos y vidrios)—, al que le aportaron su estilo personal. De esta forma, a
las sugerentes interpretaciones que sugirio el texto escrito, se le sumaron los sentidos que le
aport6 el lenguaje visual.

En esta institucion, igualmente se llevaron a cabo exposiciones y performances, los
cuales se fusionaron con los recitales de poesia y presentaciones de libros, asi como que se

confeccionaron los catalogos e invitaciones de varias exposiciones organizadas en la
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Galeria provincial y en los restantes espacios. La libreria El pensamiento fue otro centro
difusor de la literatura que concert6 la imparticiéon de conferencias, subastas, lanzamientos
de libros, y tertulias con la inauguracion de exposiciones. Entre ellas fueron distintivas la
muestra de pinturas, grabados y ceramicas de Zaida del Rio (Villa Clara, 1954), en agosto
de 1988, y la exhibicién de tapices de Mayra Alpizar en septiembre de ese mismo afio,
quien se inspird en los versos de Carilda Oliver Labra, insigne escritora cubana que ofrecio
un recital de poesia en homenaje al 160 aniversario de fundacidn del periddico La Aurora.
Su sentir sobre la vida, el amor, las relaciones humanas y el tratamiento de temas y
personalidades historicas, llegd a los participantes mediante el lenguaje literario, y por las

técnicas del bordado y el parche de la labor artesanal.

2.1.1 Las artes visuales en el trabajo cultural matancero. La labor de la ensefianza

artistica y de los talleres en la formacion de los creadores

El artista visual produce obras donde concibe la realidad en la que vive, y desde esa
sensibilidad especial con la que cuenta, expresa su vision del universo humano, o incluso su
perspectiva transformadora para convertirlo en un mundo con mejores posibilidades. Asi,
tributa al avance de la cultura, por su trasmision de saberes, valores, y organizacion de la
sociedad, de la cual describe sus rasgos espirituales y materiales. En el proceso de
construccidn se vale de los recursos técnicos y de su saber artistico e intelectual, adquirido
en una ensefianza especializada —escuela de arte, academia, talleres de creacion—, que le
posibilitan convertirse en un profesional.

Los artistas que emergieron en la década del ochenta, cursaron sus estudios de nivel
elemental en la Escuela Provincial de Artes Plasticas de Matanzas (EPAP) en los afos
setenta.!> Fueron formados por algunos profesores que provenian del claustro establecido

en décadas anteriores como Juan Mario Esnard Heindrich (Matanzas, 1917-1998) —

15 La Escuela Provincial de Artes Plasticas Tarascé se fundd en 1941, por iniciativa de algunos creadores

matanceros y del interés del artista Alberto Tarasco6 Martinez (Cataluia, Espafia, 1891-La Habana, 1952) de
ampliar su Academia de Pintura y Dibujo, creada en 1916, afio en que se establecio en la ciudad. La academia
se establecio en la calle Rio no.27; y la escuela funciono en la calle Matanzas entre Milanés y Contreras (hoy
Taller de la optica de Matanzas). En 1968, integro las especialidades de musica, ballet y artes plasticas, como
Escuela Vocacional de Arte Madrtires de Bolivia. Estuvo situada en la calle Milanés final, (hoy radica Radio
26 y el Telecentro). En 1984 se trasladd a otra edificacion, con el nombre de Alfonso Pérez Isaac, en el
reparto Reynold Garcia. En el 2005 se traslado6 para la calle Rio entre Ayuntamiento y Jovellanos.
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fundador de la Escuela Provincial de Artes Plasticas Tarasco—,Agustin Drake, José
Ramoén Fundora y Waldo Luis Rodriguez (Matanzas, 1946- La Habana, 1971)—que
comenzaron en los afios sesenta—; y por los primeros egresados del sistema de la
ensefanza artistica instituido por la Revolucion, los cuales llegaron a la provincia para
desempefiarse en la docencia, la mayoria en el cumplimiento de su servicio social. Entre
ellos se encontraron Pedro Pablo Oliva Rodriguez, Roberto Fabelo Pérez, Zaida Zarol,
Ceferino Herrera, José Triana, Ever Fonseca Cervifio, Enrique Pérez Triana, naturales de
diferentes regiones del pais, pero algunos radicados en La Habana. Ellos implementaron un
método de aprendizaje de la pintura, que distdé de lo meramente académico; incorporaron
una vocacioén expresionista, con énfasis en la imagen, que estimuld el interés por los
entornos cotidianos e intimos, ya fuesen con un matiz lirico, ambientes y figuraciones
grotescas, o cargados de un fuerte dramatismo. Aunque no se mantuvieron en la escuela
durante todo el decenio, dejaron “su impronta, en los discipulos més destacados del
periodo” (Capote (1991, p.5).

Esta preparacion no solo posibilitdé que muchos jovenes matanceros continuaran estudios
en la Escuela Nacional de Arte (ENA), y algunos los prolongaran hasta el Instituto Superior
de Arte (ISA), sino que los incitd a integrarse a las aulas, a su regreso a la provincia. En los
afios ochenta, constituyendo la junta de profesores de la EPAP estuvieron, Roberto Braulio
Gonzalez Rodriguez (Cardenas, 1956), Raul Rodriguez Pérez Borodino (Cardenas, 1960),
Mayra Alpizar, Ana Gladys Falcon, Lazaro Lamelas Ortiz (Jovellanos, 1961), Orestes
Barrios (todos egresados de la ENA), Pedro Rivera Lopez (La Habana, 1957) (graduado de
la Escuela de Bellas Artes San Alejandro) y Sergio Roque (Master en Bellas Artes, Instituto
Estatal de Artes Plasticas de Kiev, Ucrania). La totalidad imparti6 pintura y dibujo, excepto
Borodino y Maraiién que se dedicaron a la ensefianza del grabado, y Roque a la escultura y
el dibujo. De la misma manera, los creadores se incluyeron como profesores en el Instituto
Superior Pedagogico Juan Marinello (ISP), en la Licenciatura en Educacion Artes Plasticas.
Junto a los que venian trabajando desde los setenta —Juan Antonio Carbonell, José Ramoén
Fundora, Francisco Lancho Aguilera (Holguin, 1942)—, se unieron Sergio Roque, Enelio
Suarez, René Ojeda Alfonso (Jagliey Grande, 1961) —graduado del ISP— y los egresados
de la ENA en su practica laboral, Lirca Cotosus (La Habana, 1967), Denis Nuiez
Rodriguez (Matanzas, 1967) y Gustavo Herrera Ojeda (Las Tunas, 1967), los cuales se
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mantuvieron en Matanzas durante toda la década. Los dos ultimos citados tuvieron una
activa participacion en los proyectos generados por las instituciones, como fue por ejemplo
el emplazamiento de una escultura en 1988 —que se conserva en la actualidad— en
Cérdenas, como parte de la estrategia propuesta por los 6rganos del Poder Popular, el
Consejo Asesor para el Desarrollo de la Escultura Monumentaria y Ambiental (Codema), y
la seccion de artes plasticas de la Direccion Provincial de Cultura para embellecer a este
municipio.!® La pieza fundida en metal aprovechado de desechos industriales, fue la
construccion de una parada de guagua, que representd una nariz, la cual cumpliment6 una
funcioén social y practica como lugar de espera y resguardo, y ludica, porque permitio a los
pobladores interactuar con la misma libremente —escribir y pintar su interior—en
correspondencia connotativa con las sustancias viscosas (mocos), producidas por las
glandulas secretoras de este 6rgano de los sentidos.

La presencia de los artistas en el rol de pedagogos en este tipo de ensefianza fue
distintiva, pues familiarizdo a los estudiantes con la produccidon visual que emergia, y
organizo exposiciones colectivas, intervenciones y performances —en la galeria de las
escuelas y en la de diferentes instituciones—, para que expusieran con ellos. Esto les
posibilité a los alumnos insertarse en el contexto, y su actualizaciéon con respecto al
discurso contemporaneo. Ademas, este evidente activismo colaborativo en pos de la
creacion, los condujo a generar proyectos y a fundar grupos y talleres, los que se
significaron en el entorno cultural.

Una de estas iniciativas, el Taller Vocacional de Artes Plasticas Wifredo Lam, despunto
por la labor pedagdgica en la formacion de aficionados; acogid a todos los actores sociales
de la localidad interesados en esta especialidad. Con este nombre se oficializdo en 1987,
pues surgio como Centro Vocacional de Artes Plasticas en 1970, presumiblemente.!”
(Anexo 4) Entre los artistas e instructores que se vincularon a este taller, de forma
sistematica en los afos ochenta, estuvieron los pintores Pedro Agustin Carmona Martin

(Matanzas, 1960), quien ensefi6 dibujo y las técnicas de la pintura al fresco, al temple y la

16 A este proyecto fueron invitados 20 escultores. De la provincia de Matanzas: Juan Esnard, Ldzaro Muiiiz,
Armando Abel Rodriguez, Leonor Jorge-Vergara, Agustin Drake, Francisco Hernandez, Juan Manuel
Vazquez, Carlos Marcoleta, Omar Castro, Osvaldo Betancourt, Raul Gonzalez, Emilio Mora, Luis Felipe
Franco, Antonio Mederos, Denis Nufiez y Gustavo Herrera. De Camagiiey, Herminio Escalona; de Santiago
de Cuba, Cortés Parra; de Las Tunas, Rafael Ferrero; y de Guantanamo, Angel Laborde. La filial de Codema
en Matanzas se fundo6 en 1980, y su primer presidente fue el artista Agustin Drake.

17" Este centro funcioné en la calle Milanés No. 68, entre Santa Teresa y Zaragoza.
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acuarela, asi como nociones del disefio; Noemi Boza Rodriguez (Matanzas, 1952) y Perla
Maria Pinedo —que labor6 desde la década precedente—, se dedicaron a trabajar con los
alumnos de la ensefianza primaria, las técnicas artesanales y textiles en la confeccion de
titeres, mufiecos y collages; y el escultor Lazaro Muiiz, encaus6 el desarrollo de esta
manifestacion con el uso de materiales simples como la madera, la piedra y la arcilla
(Rodriguez, 2018). También colaboraron asiduamente Roberto Braulio Gonzalez y
Medardo Miguel Teuntor Albdniga (La Habana, 1958) —establecido en Jagiiey Grande—,
que dejaron su huella, uno desde su pintura expresiva, con seres en conflictos y
preocupaciones intimas cargadas de dramatismo, y el otro a través de sus dibujos a plumilla
fabulando con los elementos de la naturaleza con una figuracion abstracta o abstraccion
figurativa.

El objetivo principal del taller fue estimular la creatividad en los estudiantes a través de
las clases y de su participacion en exposiciones y concursos, donde obtuvieron premios y
reconocimientos. Pasaron por el mismo artistas como Alberto Fermin Quintana Puchol
(Matanzas, 1945), Pedro Agustin Carmona Martin, Edel Arencibia Rodriguez (Matanzas,
1972) y Rubén Fuentes Gonzalez (Matanzas, 1978). El aprendizaje conllevo a que Edel y
Rubén, continuaran los estudios en de la ENA y del ISA, respectivamente, y Carmona
como instructor de arte. Con posterioridad, todos los mencionados consiguieron integrarla
membresia de la Uneac. El local donde se establecio el taller, fue al mismo tiempo, un sitio
para la creacién individual de los artistas, vivienda temporal para algunos, y espacio donde
se realizaron actividades literarias, musicales, danzarias y visuales. En 1989, se evidenci6 la
necesidad de un cambio de local para el Taller Vocacional de Artes Plasticas Wifredo Lam,
por el deterioro constructivo en esa area de la edificacion y la escasez de materiales para las
clases.'® Este tipo de ensefianza, necesaria en el adiestramiento de aficionados deberia ser
rescatada por las autoridades que le competen.

Otros talleres beneficiaron la produccion de obras de una manifestacion especifica,
como fue el Taller de Grabado de Matanzas.!” (Anexo 5) Afortunadamente, comenzé a
prepararse en una antigua edificacion en 1985. Contd con un equipamiento rudimentario:

un toérculo, una prensa vertical para xilografias y linoleografias y una maquina de imprenta

18 Dejo de funcionar en la década del noventa, y en los afios venideros el espacio que ocupd el taller, se usd

en distintas funciones.
19 Este taller de grabado estuvo ubicado en la calle Manzano entre Santa Teresa y Zaragoza.
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adaptada para litografiar, que ayudo a suplir la escasez o ausencia del grabado en el medio
visual (Cabrera y Garcia, 1999). Se inaugurd en febrero de 1987, y sus miembros
fundadores fueron: Oscar Luis Montejo Ramirez (Camagiiey, 1957)*° —quien asumié la
direccion de dicho taller, avalado por sus conocimientos teoricos y técnicos del grabado,
aprehendidos en el ISA—, Reynaldo Sueiras Lazo y Belkys Gomez Lopez (Matanzas,
1969), ambos egresados de la ENA.

Los temas que mas recrearon fueron la ciudad y el hombre (Cabrera y Garcia, 1999), de
ahi que los entornos citadinos y sus edificaciones ocuparon el centro de las composiciones
de Sueiras y Montejo, el primero con el empleo de la calcografia, generalmente, y el
segundo con una variedad formal y experimental—en la litografia, tricomia, agua fuerte,
grabados iluminados a mano, xilografia y otras—, interesado ademas, por mostrar
problematicas humanas en interrelacion con el contexto, las cuales abarco Belkys, pero
focalizadas en el universo femenino, mediante la linoleografia y calcografia. A ellos se
unieron, Borodino, Yovani Bauta, Roberto Braulio Gonzdlez, Perla Maria Pinedo, Mayra
Alpizar, y otros. Este taller realiz6 diversas acciones para promover el arte de grabar, donde
sobresalieron las clases de adiestramiento técnico en la EPAP y las exposiciones. En la
muestra que inauguraron en noviembre de 1987, expusieron sus primeros resultados en
saludo al Encuentro de Grabado'87, en la Galeria de Arte provincial. Las 24 calcografias de
pequefio formato, expresaron la expectacion creativa e interactiva de los autores visuales,
que se apegaron al movimiento grafico gestado en esos afios. Por ello, de los 10
participantes, exceptuando a Montejo y Sueiras, se incluyeron los pintores Carlos Miguel
Oliva, Armando Abel Rodriguez, Norberto Pefia, Lester Olazdbal Moya, Angel Delgado
Fuentes, el escultor Gustavo Herrera, y el pintor, grabador y ceramista Francisco Lancho,
cada uno con su estilo personal.

En ese afio potencialmente, se proyectaron mas alld de la localidad; participaron en el
citado Encuentro Nacional de Grabado, que paralelamente desarroll6 el concurso La joven
estampa, convocado por la Casa de las Américas, en los cuales Borodino fue laureado. En
el primero, obtuvo mencion y el premio que otorg6 el Taller de Serigrafia de la Ciudad de
La Habana, y en el segundo, recibi6 mencion especial, por los niveles conceptuales y

metaforicos de sus obras, con las que incidio en la critica de la sociedad con la aprehension

20 Llego6 a la ciudad de Matanzas en el cumplimiento de su servicio social en 1985, donde se establecio hasta
la actualidad.
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de los lenguajes contempordneos. Los miembros del taller y artistas interesados en el
grabado expusieron de nuevo en junio de 1988, colateral al X Salén Provincial E/ arte es un
arma de la Revolucion, aplicando diferentes procedimientos de la técnica del aguafuerte. Se
presentaron Holney Antonio Méndez y Jorge Sergio Rufin Leodn, y se reiteraron Sueiras,
Montejo, Oliva, Roberto Braulio, Lancho y Armando Abel. Luego, en 1991, efectuaron la
ultima exposicion con calcografias y litografias de Sueiras, Belkys y Lancho, en la Galeria
provincial, antes de interrumpirse el funcionamiento del taller por problemas de
financiamiento y constructivos, y por una decision que estipuld el traslado del
equipamiento hacia la EPAP con el objetivo de optimizar el aprendizaje técnico del
grabado, pues en la escuela ya se impartia esta especialidad. Esta razon fue efectiva para la
instruccion de los estudiantes, pero quebrd negativamente el entusiasmo grupal y el avance
alcanzado por los creadores en una de las disciplinas artisticas mas antigua usada por el
hombre para la impresion.

Funcion6 del mismo modo, un Taller de Escultura®' (Anexo 4) en el que laboraron —en
los primeros afios de los ochenta— los escultores Juan Esnard y Agustin Drake, y el pintor
Mario Bermudez, todos con una obra reconocida desde decenios anteriores, y con
procedimientos morfo conceptuales diferentes. Esnard realizd esculturas ambientales de
mediana y grandes dimensiones en metal (cobre, hierro, bronce y piedra), con motivos
abstractos y figurativos que contemplaron la figura humana o sus partes, y los elementos de
la naturaleza o de su imaginacion, en el reflejo de inquietudes vitales. Drake trabajé los
pequefios y medianos formatos, con materiales como el metal, la madera y el barro, en
temas que recrearon motivos de la religion catdlica, la tradicion del legado africano en la
cultura cubana, asi como que concibid piezas con el uso de materiales desechables (hierros,
piezas industriales), y articulos con una funcidon utilitaria (cucharas, tenedores) que
refuncionaliz6 para la conformacion de cabezas humanas, instrumentos musicales, animales
y otras figuras que convirtieron al autor en deudor de los constructos de la nueva figuracion
y de los fundamentos mas pristinos de las culturas tradicionales. Bermudez, fue un pintor
popular que cultivo el retrato, el paisaje y temas cotidianos con una figuracion y técnicas
muy cercanas a los preceptos de la tendencia “ingenua o primitiva”, pero sin encasillarse en

la misma. A finales del decenio, se incorporaron a trabajar en dicho taller, artistas jovenes

21 Estuvo ubicado en la calle Ayllén esquina Manzano. En la actualidad este taller sigue funcionado.
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como los escultores: Eulises NieblaPérez (Matanzas, 1963), quien tuvo una sistematica
participacion en los certamenes convocados de esta especialidad,?? con piezas de mediano y
gran formato que constataron el aprovechamiento espacial y compositivo logrado con el
auxilio de los presupuestos del minimalismo, y Gustavo Herrera, que se inclind hacia la
experimentacion con obras moviles que impactaron al espectador por la forma en que
integroé las lineas y el color en esa dindmica oscilatoria. También, se vincularon los pintores
Armando Abel Rodriguez y Enelio Suarez, los que trataron asuntos medulares de la
realidad cubana (se analizan en el capitulo III). Este espacio fue adecuado porque permitio
el proceso de construccion de las obras, que se realizaron a puertas abiertas, lo que propicid
la interaccion de estos creadores con los estudiantes de arte, las instituciones, y el publico
interesado en esta manifestacion.

Se destacaron ademas, los diferentes talleres de artes visuales que funcionaron dirigidos
por los instructores de arte de la Casa de la Cultura Provincial José White, los cuales
desempefiaron un rol importante en la formacion de los aficionados y en el fortalecimiento
de las expresiones artisticas. Sobresalid el Circulo de fotografia Julio Fucik, creado el 17 de
octubre de 1985 por la instructora Maria del Carmen Garcia Torres (Limonar, 1963) y el
creador Enrique Ramirez Santos (Sancti Spiritus, 1960). El mismo fue esencial para el
desarrollo de esta especialidad en la ciudad de Matanzas, porque trabajaron como grupo,
hecho que no fue peculiar con respecto a la cantidad que se gestaron en La Habana. Sin
embargo, hay que sefialar que el arte fotografico comenzo6 a reforzarse en 1983 con la
fundacion dela agrupacion Hicacos de Varadero,”® pues sus miembros empezaron a
participar en el Salon Provincial El arte es un arma de la Revolucion obteniendo algunos
lauros, lo que demostr6 la inclusion de artistas de diferentes municipios en los espacios
expositivos de Matanzas en los ochenta. Por su parte, el taller citadino auspicié diversos
proyectos expositivos, tres ediciones del Concurso Provincial de Fotografia Julio Fucik
(1987-1989), y organizd el Encuentro Provincial de Fotografia (1989, 1990) en

coordinacion con la Galeria de Arte provincial. En los programas de estos certamenes

22 En 1983 participo en el I Simposio Internacional Forma, Sol y Mar como alumno y ayudante, en Varadero;
en 1988 en el II Simposio Internacional Forma, Sol y Prado, Santiago de Cuba; en 1989 en el Simposio
Nacional Moa' 89, Holguin; y en 1991 en el Taller Experimental de Escultura Efimera, en la IV Bienal de La
Habana.

23 Estuvo integrado por Ricardo Figueroa Arce, Victor T. Herndndez Ortiz, Juan Quian, Gilberto Ramos, José
Antonio Villafafia, Carlos Enrique Vega Carlucho y Carlos Enrique Vega (hijo). Funcioné en la Galeria de
Arte de Varadero Arte, Sol y Mar.
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competitivos incluyeron la realizacion de conferencias, conversatorios, y encuentros con los
artistas, en la ciudad y en otros territorios. También participaron en concursos, muestras
expositivas y salones nacionales de esta manifestacion.

Entre los miembros fundadores del grupo Julio Fucik se encontraron Francisco J. Calvar,
Ramiro Macias y Remigio Velazco y, a continuacion, se integraron Mariana Marrero,
Alberto Gomez, Silvia Castro, Adversy Alonso, Ramén Pacheco, Abigail Gonzalez y otros.
El espectro tematico fue variado, con preferencia por la ciudad —su geografia,
construcciones y espacios habitacionales publicos y privados—, la naturaleza, el hombre y
escenas de la vida cotidiana, donde consiguieron imagenes estandarizadas y otras con
tomas sugerentes, inusuales y estéticamente bellas, a veces hacia lo anecdotico como fue el
caso de Enrique Ramirez que documento los espacios urbanos y las relaciones humanas en
su accionar diario, y Abigail Gonzalez Pifia (Matanzas, 1964) que capt6 el estado animico
de objetos o personas; al retratar a la figura femenina la situ6 en ambientes intimos e
introspectivos, despojados de todo lirismo. En su generalidad, utilizaron el fotomontaje y el
revelado con haluros de plata sobre gelatina, aunque se hallé la experimentacién con
técnicas como la solarizacion y el collage fotografico en la obra de Ramoén Pacheco Salazar
(Villa Clara, 1954), o el empleo del recurso de la autorreferencialidad en las fotos de
Adversy Alonso Blay (Matanzas, 1966), quien se posicion6 frente al lente para romper con
la privacidad del individuo en la realizacidon de sus procesos fisioldgicos, en un espacio
privado como el bafio. Este circulo fotografico obtuvo logros formales y conceptuales que

fortalecieron el desarrollo de la fotografia en la ciudad, de forma progresiva.

2.2 La creacion artistica y los espacios de socializacion del arte: las exposiciones

La exposicion es el medio que facilita al artista presentar sus obras, y a través de estas,
transmitir las ideas que quiere comunicar. Por ello, es el canal comunicativo donde
socializa su creacion, y promueve la opiniéon de todos los factores que intervienen en el
campo artistico —publico, criticos, artistas, especialistas de arte y de las instituciones
encargadas de la difusion y comercializacion— como acto de ejercicio social. Los
proyectos curatoriales emprendidos en la ciudad, expuestos en la Galeria de Arte provincial

y en otros centros, incluyeron la inauguracion de exposiciones personales y colectivas.
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Entre estas ultimas, sobre todo, en los primeros afios de este octavo decenio, hay que
sefalar la existencia de diversas muestras que se dedicaron tematicamente a la
conmemoracion de aniversarios de asociaciones, fechas historicas, o exhibieron el arte de
un pais en particular. Las que se mantuvieron con mayor sistematicidad fueron: el Salon
Provincial de las Artes Plasticas de Nivel Elemental Esteban Chartrand, el Salon
Provincial de la Propaganda Gréfica 26 de Julio, el Salon Provincial Juvenil de las Artes
Plasticas, y el Salon Provincial de las Artes Plasticas El arte es un arma de la Revolucion.

El Salon Provincial de las Artes Plasticas de Nivel Elemental Esteban Chartrand, generado
por la EVA Alfonso Pérez Isaac, tuvo como propdsito ir mostrando los resultados creativos
alcanzados por los estudiantes mediante el proceso de la ensefianza. Se celebrd de forma
anual, y compil6 trabajos recientes o ejecutados el afo anterior, no solo por los educandos,
sino por los egresados del curso precedente. Entre los relacionados se localizaron nombres
que continuaron insertandose en proyectos expositivos como el Salén Provincial El arte es
un arma de la Revolucion, de 1988 a 1991 —aun estudiando en la ENA o acabados de
graduar—, pues desarrollaron su produccion visual en la década del noventa. Entre los que
incursionaron estuvieron Javier Duefias Rodriguez (Cardenas, 1969) y Saidel Brito Lorenzo
(Matanzas, 1973) en la pintura; William Hernandez Silva (Colén, 1971), pintura y grabado;
Juan Carlos Pérez Balceiro (Matanzas, 1971), pintura e instalacion; Fernando Rodriguez
Falcon (Matanzas, 1970), instalacion; y Osmany Betancourt Falcon Lolo (Matanzas, 1973)
y Edel Arencibia Rodriguez (Matanzas, 1972), escultura. De ellos, Duefias, gané premio
(1990) y mencion (1991) en el certamen provincial, y acometié una Exposicion personal
(1991), donde se enfoco en el cuestionamiento de asuntos de la realidad politica, social y
cultural cubana, como la entrada del ddlar y ciertos privilegios para el turismo extranjero, la
doble moral en algunos funcionarios, asuntos de la cultura popular, la escasez de recursos
materiales y espirituales, la situacion del transporte, entre otros aspectos, apoyado en el
comic y la historieta. Paralelamente, Balceiro, obtuvo el premio de la Asociacion Hermanos
Saiz (AHS) en el salon provincial de 1991, elogiado por la critica por la connotacién
conceptual de la pieza, sus diferentes planos constructivos, y su accionar postmoderno en la
utilizacion del comic, la buena y mala pintura, y el neosurrealismo (Caballero, 1989). Este
certamen estudiantil permitié conocer las busquedas tematicas y formales de los futuros

autores visuales, que con posterioridad tuvieron una significativa trayectoria.
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El Salon Provincial de la Propaganda Grafica 26 de Julio,** fue auspiciado por el
Departamento de Orientacion Revolucionaria (DOR) del Partido Comunista de Cuba (PCC).
Convocé a disefiadores, redactores, fotografos y realizadores a concursar con obras de
contenido politico, econdmico, social o cultural en las modalidades de laminario, mural,
cartel, valla, plegable, almanaque, folleto, cubierta de revista y libros. Por esto, la mayor
parte de los participantes laboraron en diferentes entidades estatales como: Antonio
Riverén Pérez (Matanzas, 1935), Raymundo Alfonso Santiago (Matanzas, 1941), Ratl
Fidel Cruz Pérez (Matanzas, 1961) y Eduardo Estupinan Delgado (Matanzas, 1945), en la
Unidad de Propaganda Grafica del PCC; Manuel Moinelo Pifieiro (Matanzas, 1941),
Unidad de Luminicos; José Antonio Barroso Mufioz (Matanzas, 1940), periddico Giron,
José Ramon Chavez, periddico En Guardia, Juan Antonio Carbonell, Centro de Promocion
y Publicidad Cultural, y otros. Diversificaron las tematicas precisadas en las convocatorias,
resaltando los aniversarios de organizaciones politicas y de masas, procesos asamblearios,
conquistas en la produccion, la educacion, la salud, el deporte, la cultura, o asuntos de
caracter global como la solidaridad con los pueblos latinoamericanos y el movimiento por
la paz, siempre con un mensaje de connotacion inmediata, y basicamente desde la
cartelistica y la utilizacion de la técnica offset y el screen. Sobresalieron por sus
reconocimientos, Jos¢ Ramon Chavez, Raymundo Alfonso, Eduardo Estupifian, Raul Fidel
Cruz y Juan Antonio Carbonell. Este salon tributé al desarrollo del disefio grafico en
Matanzas.

El Salén Provincial Juvenil de las Artes Pldsticas,”

auspiciado por la Brigada
Hermanos Saiz (BHS), se planted estimular el trabajo de los artistas noveles, de los
aficionados y estudiantes. Establecid su ejecucion cada dos aiios, pero no cumplié con esta
periodicidad, por esto las ediciones se atrasaron y se hallaron algunos a continuacion de
otros, o con mas de dos afnos de diferencia. En la totalidad de los salones efectuados en los
anos ochenta —el IX en 1982, el X en 1985, el XI en 1986, y el XII en 1988—se
presentaron obras que evidenciaron la calidad formal y conceptual que consiguieron autores
como Carlos Miguel Oliva y Borodino por su excelente dibujo y sutiles figuraciones de

gran expresividad, Armando Abel Rodriguez y Ana Gladys Falcon por sus dinamicas

composiciones y armonia del color, Roberto Braulio Gonzélez por su dominio de la técnica

24 Este salén tuvo su primera convocatoria en 1971.
25 Este salon surgi6 en 1964.
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al o6leo, Juan Manuel Vazquez por su simbdlica figuracion, Juan Arel Ruiz Contino
(Cardenas, 1963) por su habilidad en el dibujo con grafito, Mayra Alpizar por su denotado
oficio en la concurrencia de lo pictdrico y artesanal en sus tapices, y Rigoberto Quintana
Garcia Tito (Matanzas, 1965), por la expresividad y novedad de su obra escultdrica; todos
con un sello particular y centrados en el hombre y la sociedad, la naturaleza, o cuestiones
mas subjetivas e imaginativas.

En el ultimo salon efectuado (1988), se programaron actividades colaterales que
actualizaron a los participantes sobre el suceder reciente del arte contemporaneo, como el
conversatorio ofrecido por el critico Jos¢ Bedia sobre las tendencias artisticas actuales en
Cuba, donde abordd el compromiso social, estético e ideoldgico de este arte y su
heterogeneidad formal, a partir de los referentes postmodernos; la disertacion de la artista y
profesora del ISA, Maria Magdalena Campos Pons (Matanzas, 1959),2° sobre las Artes
Plasticas en los Estados Unidos, y la conferencia impartida sobre la performance y la
accion plastica por el estudiante del ISA, Rigoberto Quintana, manifestacion en boga en los
predios capitalinos, desde el desempefio individual o por parte de grupos como el
mencionado Arte Calle, que con su accionar en el parque de 23 y G, foment6 la
interrelacion e interaccion con el publico.

El Salon Provincial de las Artes Plasticas £/ arte es un arma de la Revolucion, fue un
evento cardinal, pues congregd a los artistas activos y posibilitd generalizar las lineas
conceptuales y formales que se fueron declarando de manera anual en las artes visuales de
Matanzas, a través de la muestra competitiva y en las exposiciones colaterales que se
programaron alrededor del mismo. Su desarrollo fue ascendente. Mediante la revision de
sus actas, programas, catalogos y textos periodisticos, se pudo confirmar que de la III a la
VI edicion fue mayor la participacion de artistas de la ciudad de Matanzas que de los
restantes municipios; de la III a la VIII hubo presencia de artistas de diferentes
promociones, con la incorporacion de nuevos nombres en la IV, y de la X a la XIII destaco
la participacion de artistas jovenes en quienes recayeron en lo fundamental, los premios.

En la totalidad de los salones (1981-1991) existi6 un desbalance entre las manifestaciones,

26 Esta artista no perdio6 el contacto con la ciudad; participé como jurado en el XII Salén Provincial de las
Artes Plasticas El arte es un arma de la Revolucion en 1990; y en el afio 2019, organizd en la ciudad de
Matanzas, el proyecto Rios Intermitentes, colateral a la Bienal de La Habana, el cual proporcioné la movilidad
en las artes visuales de la localidad y el contacto con artistas, curadores, editores y criticos de diferentes
paises —invitados por ella—, con un hacer legitimado en los circuitos internacionales.
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con superioridad de la pintura, seguido de la fotografia, el dibujo, el disefio grafico y la
escultura; con menor comparecencia las artes aplicadas, el grabado y el humorismo; y con
discreta presencia, la instalacion, la ceramica y la performance. La fotografia se fortalecio
con la formacion de los grupos fotograficos Julio Fucik en Matanzas e Hicacos en
Varadero. El grabado no alcanz6 una alta representatividad, ni con la creacion del taller en
1987. Esto respondi6 a que fuera de los miembros fundadores —Oscar Montejo, Reynaldo
Sueiras y Belkys Gomez—, los artistas que se unieron a ¢l, cuando participaron en el salon
lo hicieron en su generalidad, en la expresion artistica donde habian ganado mayor
consolidacion y se ocuparon del grabado transitoriamente. La performance no predomind
en el salon, pues se efectuaron en los espacios publicos, en las inauguraciones de
exposiciones y en otras actividades.

El registro formal y tematico fue heterogéneo en las diferentes ediciones. El IX saloén
resalto por la calidad en las propuestas y el rigor profesional conquistado, aun mayor en el
XII y XIII. En estos se trataron temas como el sexo y el desnudo artistico, con una mirada
desprejuiciada, y se reflejaron problemas que afectaron a la sociedad cubana, y en general
al escenario mundial, como las conductas y actitudes humanas negativas: la hipocresia, la
falsedad, lo fraudulento, lo aparencial; ademas, de los cuestionamientos sobre los
mecanismos de la cultura y situaciones de despreocupacion del hombre ante el medio
ambiente o social, donde fueron afectadas la memoria cultural y algunas conquistas legadas
en su trascurrir temporal. No faltdé el interés hacia zonas introspectivas del ser y su
existencia, ante las eventualidades de su contexto vivencial. Se valieron de los presupuestos
del arte vanguardista y postmoderno como el expresionismo, el conceptualismo, el pop art,
el bad painting, la action painting, la neofiguracion, el neoexpresionismo, el
neosurrealismo, y de otros recursos como el cdmic, la ironia, el humor, la satira, la parodia,
la caricatura, la intextualidad y el grotesco.

Esta manera de abordar la realidad por parte de los artistas y su compromiso social, no
fueron comprendidas en su momento por la institucion. La desinformacion y razonamientos
superficiales malinterpretaron las nuevas formas de arte y provocan una escision en las
relaciones entre la oficialidad institucional y los creadores. De hecho, algunas obras se
retiraron de las exposiciones antes de abrirse, porque determinado elemento fue sospechoso

de no estar acorde con los principios dela Revolucion, como fueron la exposicion Desnudos
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para un poema de amor de Ramon Pacheco en 1989, y una muestra de pinturas, parte de la
exposicion Con mucha claridad, de Enelio Suarez en 1991.

En este periodo se constatd el desempefio curatorial de especialistas de la Galeria
provincial como Mayra Alpizar, Yovani Bauta, Ercilia Arguelles Miret, Jesus W. Calaia
Pérez, Nelson Gonzalez Marrero, Heriberto Hernandez Medina (), Ovidio Pérez Villares,
Mercedes Piedra Herrera, y Juan Antonio Molina Cuestas.?’” Las curadurias mostraron el
hacer individual de los artistas activos, y mediante las exposiciones colectivas revelaron las
creaciones mas recientes que se produjeron en el contexto. También sobresalio, el rol
curatorial de Leonel Capote Hernandez, desde el Museo Provincial Palacio de Junco, con
exposiciones que se sustentaron en la investigacion sobre los principales artistas, géneros,

manifestaciones o instituciones culturales de Matanzas.

2.3 Proyectos artisticos en la comunidad

Los artistas visuales se interesaron en la ejecucion de proyectos artisticos que
accionaron en la comunidad, o que la favorecieron. Los objetivos fueron conectar el arte
con la vida y estrechar los vinculos del espectador con la obra en sus espacios vivenciales o
publicos; asi transformaron su realidad social en una accion mancomunada. Las
intervenciones pasaron mas alld de la mera contemplacidon receptiva e implicaron la
participacion del espectador. Un ejemplo fue el proyecto El arte en las fabricas, iniciativa
nacional promovida por la seccion de artes plasticas de la Brigada Hermanos Saiz (BHS).
En la urbe matancera se efectud en tres ocasiones. La primera edicion se celebré del 22 al
28 de junio de 1985, y en esa oportunidad, los artistas trabajaron durante ocho horas en las
fabricas en nexo con los obreros. Alli, auxiliados de variados materiales y objetos
desechables e inservibles, concibieron obras que pasaron a formar parte de estas industrias.
En la Textilera Eddio Tejeiro, los pintores se unieron en duos para crear dos lienzos;
Roberto Braulio Gonzalez y Carlos Miguel Oliva Giralt se inspiraron en “el movimiento de
los conos y lanzaderas” de las maquinas, y Ana Gladys Falcon Santana y Borodino se
apasionaron por representar “el ritmo vertiginoso de los telares” (Alpizar, 1985b, p.3). Las

obras se apoyaron en lo formal en las resonancias vanguardistas; la velocidad de los objetos,

27 Es dificil en esta década determinar a todos los especialistas o artistas que asumieron la curaduria de

exposiciones, pues estos datos empiezan a incorporarse en los catalogos, a partir del afio 1990.
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enfatizada por el color y el regodeo en las formas reafirm¢ la belleza futurista; los autores
trasladaron al cuadro la adoracién por las maquinarias, las cuales parecian vibrar en las
telas, y el obrero recibié desde el arte, imagenes que exaltaron y magnificaron la realidad
de la accion fabril.

En la Empresa de Conformacion de los Metales Noel Ferndndez, los escultores Emilio
Mora Galan y Omar Castro Martinez confeccionaron una madscara africana de grandes
dimensiones que reveld el legado de este continente en nuestra cultura, y Osvaldo
Betancourt Martinez construy una “obra en movimiento” o pieza cinética con planchas de
metal que complementadas con la iluminacion natural del sol, y el rojo intenso con que se
pintd, logrd diferentes puntos Opticos para el espectador; mientras en la Rayonitro, los
escultores Sergio Roque Ruano, Antonio Mederos Carballé¢ y Lazaro Mufiiz Hernandez
elaboraron una nave espacial de aproximadamente cuatro metros de altura. Las
herramientas de los procesos industriales fueron empleadas para la fabricacion de objetos
artisticos. La interrelacion obrero-artista potencio el conocimiento en ambos sentidos. Otros
creadores invitados fueron Ramon Pacheco, José Carlos Gonzalez, Carlos Marcoleta, Juan
Bimba y Julio Rodriguez.

La segunda edicion de este proyecto, comenzo el 23 de noviembre de 1987, pero con un
trabajo de experimentacion de tres meses, de nuevo, en la Empresa de Conformacion de
Metales Noel Fernandez. Uno de los beneficios fue la escultura de los artistas Lazaro
Muiiiz y Sergio Roque, quienes valiéndose de la técnica del ensamblaje concibieron una
mariposa de cuatro metros de altura. Esta pieza restituyo el valor de uso de los remanentes
de dicha esta empresa, ahora con una funcion estética. En esta ocasion, el evento ejecutod
actividades en el contexto fabril de Jagiiey Grande (Calana, 1987a).

En la tercera edicion, en 1989, con idénticos objetivos, un grupo de artistas de la AHS
labor6 en la empresa de metales seleccionada en el afio anterior. Elaboraron obras
escultoricas con motivos florales y abstractos —ayudados por obreros de gran experiencia
en sus oficios— y un mural alegérico a las musas; y planificaron para final de afio, la
ambientacion del circulo social de la empresa con pinturas y esculturas. Arte en la fabrica,
vincul6 a los artistas con la faena cotidiana de los trabajadores, y no solo los acercé a los
procesos de produccion en el sector industrial, sino que les impuso la utilizacion de

materiales emanados de esta, con la aplicacion del instrumental fabril. De este modo, el arte

46



cumplié su funcidén comunicativa en un escenario social que le era ajeno, y consiguid
aproximar a los trabajadores a la belleza visual de la obra de arte un su praxis laboral.

Con presupuestos diferentes, un grupo de creadores acometieron el proyecto Arte en la
guagua, en enero de 1988, el cual tuvo como contexto la base de d6mnibus ubicada en la
Carretera Central Km 97'. Esta idea partié de los miembros del Taller de Grabado de
Matanzas. Entre los participantes se encontraron Carlos Miguel Oliva, Reynaldo Sueiras,
Roberto Gonzalez, Borodino, Orlando Joaquin Abreu Betancourt (Jovellanos, 1961),y
Armando Abel Rodriguez, los cuales trabajaron durante toda la noche, y al amanecer, los
cinco 6mnibus pintados con temas de sus creaciones particulares, salieron a la ciudad, con
la pretension de seguir insertando el arte en el contexto socio-cultural.?® En esta
oportunidad, desde una relacién distinta, se involucr6 a los habitantes en su accion
cotidiana de transportarse. Este proyecto fue efimero, pues no se pint6 directamente sobre
la superficie de las guaguas —se recubrieron con papel—, y por eso, el arte solo pudo
viajar por las calles matanceras durante ese dia.

Disimil proyecto de gran acogida en la poblacion, fue Telarte. En enero de 1990, el
Centro Provincial de Arte de Matanzas a instancia del Centro de Desarrollo de las Artes
Visuales, en La Habana, convocé a la I Edicion Nacional de Telarte; proyecto que después
de varias ediciones se hizo extensivo a todas las provincias del pais. Se integraron al mismo
distintos artistas como Roberto Gonzalez, Armando Abel Rodriguez, Mayra Alpizar, Zenén
Calero, Yovani Bauta, José Antonio Carbonell y Orlando Joaquin Abreu, que concibieron
el telarte matancero como “Matex”, lo que le imprimi6 un sello distintivo no solo por su
disefio, sino también por su denominacion.

Telarte, conecto la estética del arte con el disefio textil. El artista fue mas alla de la
confeccion de esa obra Unica para ser exhibida y se enfrent6 a la pieza seriada que le
proporcioné el proceso industrial. Por esto, tuvieron que cumplir ciertos requerimientos en
la preparacion de los bocetos de sus obras: el uso de colores planos y medios tonos en
forma de lineas —sin aguadas ni estarcidos muy finos—, con las figuras situadas en
diferentes direcciones y nunca con un sentido horizontal o vertical tnico; el uso de hasta

ocho colores; y la entrega de cuatro variantes del mismo, en un formato maximo de 64,15

28 Esta idea deberia ser retomada por las instituciones y artistas. En el afio 2019, en el 325 aniversario de la
ciudad, los Oomnibus se decoraron con pegatinas industriales alusivas a la fecha; esta oportunidad se
desaprovecho, para que los artistas yumurinos le pintaran, nuevamente sus obras.
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cm (largo) x 50 cm(largo) sobre cartulina, excepto el fragmento del patréon original que
debieron reproducir a tamafo real. Las telas se produjeron en la textilera Ernesto Guevara
de Santa Clara, donde los artistas matanceros se hicieron participes de esta experiencia
junto a sus trabajadores en las primeras jornadas laborales. Luego, se confeccionaron en los
talleres del FCBC de la provincia, camisas, blusas, pantalanes, shorts y vestidos que se
vendieron en sus tiendas. Asimismo se pudo adquirir la tela sin elaborar; pero el publico
pudo apreciarlas en su totalidad en la muestra expositiva y desfile de modas que organizo la
Galeria provincial. Se distinguieron en el conjunto, las tres obras para nifios realizados por
Zenén Calero, bajo el titulo de Lluvia, Fuga y Criollo, con una figuracion gracil,
imaginativa y plasticamente bella, que se materializaron con originalidad en la coleccion de
vestuarios disefiada por otro artista matancero, Ramiro Ramirez Ramirez. Estos productos
tuvieron una alta estima por parte de la poblacién que se comprob6 en lo inmediato en la
demanda alcanzada. El proyecto demostré la fortaleza enddgena y local por el
aprovechamiento de los recursos materiales y humanos en la satisfaccion de una de las
necesidades vitales del hombre: vestir para cubrir y proteger su cuerpo del clima, o decorar
su entorno habitacional, cumpliendo una funcion estética y practica. Ademas, posibilitd que
lo artistico entrara en la realidad social y personal de los individuos, y que la creacion
reciente de un grupo de artistas fuera llevada en sus vestuarios. Esta manera de accionar la

cultura visual, fue ejemplo de una buena praxis y experiencia para repetir.

2.4 El consumo de las artes visuales en la ciudad de Matanzas en la década del ochenta

La produccion visual en la ciudad de Matanzas revel6 la situacion social existente en el
pais, e indago en los conflictos del ser humano relacionados con las acciones culturales de
su época. Estas cuestiones fueron analizadas en los textos de los catalogos y de los medios
de comunicacion, en especial en la prensa impresa, con el empleo de diferentes géneros
periodisticos.

2.4.1 Las artes visuales a través del catalogo de las exposiciones

El catdlogo como soporte ofreci6 visibilidad sobre la produccion artistica, no solo como

portavoz de las exposiciones concebidas en las instituciones de forma temporal, sino como
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testimonio singular de las obras expuestas, pues en general se exhibieron en una sola
ocasion. En lo elemental, se caracterizaron por su sencillez, impresos en blanco y negro, sin
imagenes de las obras, y escasamente reflejaron los datos sobre la curaduria, disefio y
montaje. Muchos de los catidlogos consultados no emiten juicios interpretativos de la
muestra; no obstante, se exceptuaron algunos que analizaron los registros tematicos y
técnicos en exposiciones personales, como los firmados por Alpizar (1987) y Hernandez
(1989b, 1990).

En relacion con los proyectos colectivos hay que resaltar que el Salon Provincial de las
Artes Plasticas El arte es un arma de la Revolucion siempre contd con un catalogo, incluso
cinco tuvieron la portada a color, y en tres de los eventos fueron disefiadas por Juan
Antonio Carbonell. Los ejemplares desde la tercera edicion (1981) hasta la novena (1987),
aparecieron firmados por el departamento de arte de la Direccién Provincial de Cultura y
brindaron informacion sobre la recepcion y admision de obras, cantidad de artistas y
balance de las manifestaciones. Del X al XIII saléon (1988-1991), cuando fueron
auspiciados por el Centro Provincial de Artes Plasticas, se hallaron textos con juicios
interpretativos que cuantificaron las obras, y valoraron sus cuestiones técnicas y
conceptuales. Inciden en esta perspectiva Alpizar (1988b), quien ofrecid la evolucion y
desarrollo del salon desde su surgimiento, e indicod en esta edicidon, innovaciones estéticas
por la aprehension del informalismo, el arte conceptual, el kitsch y el abordaje de sucesos
del momento histérico. Gonzalez (1989) subray¢ la vision critica de los nuevos artistas en
el enfoque de la realidad, para crear una conciencia polémica de la misma desde la funcion
social de la obra. Capote (1990b) aprecido el desempefio de distintas generaciones de
creadores, la presencia de los artistas jovenes, la novedad en las tematicas —sobre todo en
el tratamiento del desnudo y las problematicas que afectan al pais—, y la demanda de una
percepcion analitica, més alld del goce estético por parte del espectador. Molina (1991)
refirio la heterogeneidad del salon en cuanto a tendencias y estilos, y la inclinacion de este
arte por las repercusiones de la modernidad, absorto en la busqueda de lo insolito, lo
asombroso, y atento a “la factura, lo aparencial y lo expresivo, aunque sea para negarlos,
manipularlos o para conceptualizarlos” (p.2), por tanto, el uso de estas influencias, llegaron
a resultar convencionales. Ademas, acotd la tendencia cuestionadora de las obras, al

expresar acuciantes problemadticas de la realidad cubana y universal, en una dimension
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sicologica, filosofica y culturologica. Segin sus consideraciones, esto dotd a las artes
visuales de Matanzas de un sentido humanista que la engrandecid. Los textos de los
catalogos de Capote y Molina, abordaron un saléon especifico, y ofrecieron generalidades
sobre el proceder de la produccion artistica en la década del ochenta.

Se localizé asimismo, el catdlogo de corte monografico sobre figuras determinantes
(trayectoria vital y artistica) en la historia de las artes visuales matanceras, desde una
mirada historicista al examinar el hecho artistico. En esta linea se ubicaron los especialistas
del Museo Provincial Palacio de Junco, a través de las exposiciones transitorias y muestras

del mes, como las organizadas por Capote (1990c, 1991).

2.4.2 Las artes visuales en los medios periodisticos

La critica de arte periodistica en los afios ochenta actualizo6 a los receptores no solo de lo
que ocurria en el panorama de las artes visuales, sino que con posterioridad recogian el
campo de incidencia de lo acontecido: la resonancia en los publicos, la relevancia de los
involucrados en los sucesos (artistas, personalidades y autoridades) y la efectividad de su
realizacion. Los hechos de actualidad —inauguracion de exposiciones, convocatorias para
certamenes, premios obtenidos por artistas, el trabajo de las instituciones y proyectos
artisticos ejecutados, en lo fundamental— fueron motivos de interés constante en la prensa.
En su mayoria lo expresaron utilizando la noticia, donde pormenorizaron cifras y datos,
aunque no faltaron las entrevistas y reportajes, acompafiados de imagenes fotograficas para
complementar y enriquecer la informacidon de sus protagonistas o testigos. Se emplearon
también los textos con juicios argumentativos, de mayor validez comunicativa—que
aparecieron en menor nimero—, enfocados en el examen de determinadas problematicas
artisticas de ese momento, en especifico los escritos por artistas y graduados de carreras de
Humanidades, que laboraron como especialistas en la Galeria provincial o en otros centros.
Aunque no establecieron las generalidades y pautas de la trayectoria que tuvo la produccion
artistica, revelaron cuestiones particulares como la creaciéon de determinados autores, el
desarrollo de significativas exposiciones y la asuncion de algunas tendencias artisticas.

Las apreciaciones sobre las artes visuales se pudieron exponer en dos publicaciones

seriadas; ellas fueron el periddico Giron y el suplemento cultural Yumuri. En la revision del
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Giron, la noticia fue la tipologia que mds se concretd en sus paginas; la misma describio el
panorama visual vigente y la notoriedad social de determinadas exposiciones. Incidid la
labor sistematica de periodistas como Angel Antonio Moreno, Alba Rosa Garcia-Onia,
Fernando Frée, Roberto Vazquez y el especialista de la Galeria provincial, Jesus Calana.
Aportaron igual, los textos de opinidon como la entrevista y el comentario. La primera con
consideraciones pertinentes sobre la vida y obra de los artistas (Bayona, 1986) (Cardenas,
1988), la creacion (Navarro, 1988) (Moreno, 1990), el funcionamiento institucional (Frée,
1990a) y el estado de las artes visuales (Frée, 1990b), entre variados aspectos. El segundo
con disertaciones sobre la ensefianza artistica (Calana, 1987b), el compromiso politico del
arte (Bayon, 1988), las exposiciones personales (Garcia, 1985b) (Alpizar, 1986a.,b)
(Maciques, 1988) (Cabrera, 1988c) y la curaduria de los salones (Alpizar, 1988b) (Guerra,
1991).

La confrontacidn periodistica estuvo presente en algunos textos, incitando a la polémica
y a la reflexion en el receptor. Por ejemplo, Garcia (1985a) expreso que el X Salon Juvenil
fue sinonimo de calidad técnica y conceptual, “la mas importante muestra de las artes
plasticas en los ultimos diez afios” (p.7); mientras, Alpizar (1985a) considerd que “el
enunciado es altisonante e injusto si se tiene en consideracion salones como el VII y el
VIII” (p.7), que fueron superiores en la participacion de artistas y cantidad de obras. No
obstante, coincidi6 en que el citado evento merecia buena opinion porque fue
representativo del quehacer de los jovenes. Si bien ambos juicios, al final llegaron a estar
de acuerdo sobre la validez dela muestra, es razonable que la aseveracion de Garcia fue
categdrica y poco objetiva. Mas, las discrepancias fueron saludables para el salon, pues
acaparo la atencion de los medios y provocd diferentes interpretaciones.

De la misma manera, otros cometarios refirieron la insuficiencia del género critica.
Cabrera (1988b) analiz6 que la apatia se manifestd desde lo subjetivo, pues la ciudad conto
con artistas con una excelente obra, talentosos especialistas, escritores y profesores para
ejercerla y con la pagina cultural de los periédicos como soportes. Garcia (1988) planted
que el problema radicé en el acceso a los medios de comunicacion, pues mediante el Giron
y el Yumuri solo se publicaron resefias o articulos breves, pero nunca desarrollé un género
de mayor extension y madurez como el ensayo. Arguelles (1988) sefial6 la necesidad de la

opinion especializada para la debida comprension de modalidades artisticas —como las
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performances, acciones plasticas y otras propuestas conceptuales— frente a
interpretaciones simplistas. Reconocidé la inconsecuente labor de la institucion en la
promocion de la obra, para que su funcion social fuera entendida por el publico. Como
respuesta, el Centro Provincial de las Artes Plasticas, generd en 1990, el Primer Encuentro
de Investigacion y Critica de las Artes Plasticas, colateral a la edicion XII del Salon
Provincial El arte es un arma de la revolucion, donde los interesados pudieron participar
con investigaciones o resefas de la obra de un creador, grupo, generacion, tendencia
estilistica, promocion institucional u otro tema relacionado con el desarrollo y perspectiva
de las artes visuales de la provincia. Equitativamente, tuvieron una representacion
minoritaria el reportaje y la cronica, y nula el ensayo.

En la consulta del suplemento cultural Yumuri, se percibidé un interés centrado en la
historia de las artes visuales matanceras y la creacion individual, desde el comentario y la
entrevista (Moliner, 1981) (Alpizar, 1989) (Hernandez, 1989a); y los proyectos artisticos y
el desempeio de algunas instituciones a través del reportaje (Alpizar, 1985b) (Ebro, 1989).
La cronica, la resefia y la critica continuaron siendo limitadas, versando sobre estos mismos
temas. Destacaron, dos textos interpretativos de Capote (1989, 1990a); en uno examiné la
contemporaneidad del discurso visual conseguido por los autores en la exposicion, y en el
segundo polemizo sobre el surgimiento del postmodernismo en el arte y como corriente de
pensamiento. Asimismo, hay que sefialar, que en la totalidad de los nimeros, se publicé una
seccion dedicada al humor grafico, donde aparecieron caricaturistas de Matanzas y de otras
provincias, pero de manera fija, se divulgé la obra de Manuel Herndndez, y la mayoria de
las portadas se ilustraron con la obra de artistas matanceros.

Las singularidades del contexto sociocultural en la ciudad de Matanzas, entre 1981 y
1991, posibilitaron que los artistas pudieran ir consolidando su creacion, hecho que
visualizé el compromiso social que fueron conquistando las mismas, a partir de los recursos
morfo conceptuales de los que se valieron, visualizadas en los circuitos de exhibicion,

produccion, y medios comunicativos.

52



Capitulo III: La produccion visual en la ciudad de Matanzas (1981-1991)

En este capitulo se aborda la produccion visual en la ciudad de Matanzas en los afios
ochenta. Se valoran sus principales derroteros tomando como pauta el proceder tematico y
formal que se produjo durante toda esta década, asi como la interrelacién entre los
creadores y los factores que conforman el contexto cultural—instituciones artisticas y
comercializadoras, medios publicitarios, especialistas de arte y el publico—, partiendo de
una periodizacion que comprende dos momentos: de 1981 a 1984 y de 1985 a 1991. Esta
singularidad obedece a que fueron distintas las maneras en que el artista confront6 la
construccién de la obra, asi como su proyeccion civica y compromiso social frente al
proceso histérico contextual. En la primera etapa se localizan en lo fundamental, registros
conceptuales y factuales del arte precedente y creadores de diversas generaciones, asi como
un estrecho vinculo entre la institucion y los artistas; pero a partir de 1985, prevalecen los
planteamientos que emanan de los autores mas jovenes, los cuales incorporan
progresivamente las tendencias y lenguajes del postmodernismo y el tratamiento de
problemadticas urgentes de la sociedad cubana y del mundo en las que subyacen un sentido
critico. Por otro lado se manifestd una ineficacia en la labor de promocién institucional,

aunque generaron diferentes proyectos artisticos.

3.1. Vocacion tradicionalista vs renovacion artistica contemporanea (1981-1984)

En estos primeros afios, en la ciudad confluyen: artistas de décadas precedentes, los
egresados de la Escuela Nacional de Arte (ENA) o del Instituto Superior de Arte
(ISA) —que fueron llegando progresivamente a la urbe—, colmados del espiritu
renovador del Nuevo Arte Cubano, en su generalidad, y otros con diversas formaciones.
Por ello, en el ambito creativo se manifestd una heterogeneidad de temas y estilos y una
preferencia por los presupuestos tradicionales de las artes plasticas (pintura, dibujo,
escultura, fotografia, grabado, artes aplicadas, cerdmica, humorismo y disefio grafico)
apegados a lo académico, al aprovechamiento de lo naif o primitivo, lo abstracto y lo
realista. Los topicos mayormente se centraron en escenas campestres y citadinas, elementos
de lo popular y folclorico, alegorias de la naturaleza y del cuerpo humano, la recreacion de

personajes y mitos universales, la belleza de la figura femenina y asuntos de matiz politico
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como fueron la representacion de personalidades, sucesos y efemérides de la historia y la
cultura cubana e internacional. Sin embargo, a pesar de estas dominantes visuales en el
medio artistico comenzd un clima de renovacidon que dio paso a experimentaciones técnicas
y a representaciones que implicaron un reflejo de cuestiones del momento, con la
peculiaridad de que estas nuevas indagaciones se manifestaron al mismo tiempo, en
algunos artistas con una obra consolidada y en los jovenes que empezaron a desarrollarla.

Estos aires de novedad se declararon en el disefio grafico a través de la labor de Juan
Antonio Carbonell, quien irrumpe desde la década del setenta y alcanza su plenitud creativa
en los ochenta. Su insercion en el contexto fue activa, no solo como disefiador profesional
en el Centro de Promocion y Publicidad Cultural, sino por su numerosa participacion en los
proyectos expositivos que se organizaron en la ciudad, en la capital y en otros paises, y
por los premios obtenidos.

Incursion6 en el cartelismo, el que como expresion artistica y soporte de publicidad le
posibilité difundir, anunciar y promover diversos hechos que tuvieron lugar en el ambito
cultural matancero, desde la inmediatez que supone la funciéon comunicativa de esta
especialidad, con un manejo distintivo de los recursos de esta manifestacion. Asi, sus
serigrafias en la técnica de impresion silk screen lograron registrar espectaculos, eventos,
conciertos, obras literarias, puestas teatrales, exposiciones, encuentros, jornadas,
agrupaciones, fiestas populares y el quehacer de personalidades o instituciones mas
relevantes, no solo de caracter artistico sino historico, econdmico y social.

La representacion de los temas las encauzé desde diferentes soluciones graficas segtn la
intencion que se propuso. En 1981, en el cartel “Cardenas. 153 Aniversario de la
fundacion” (1981), mencion en el Saldén Provincial,? utilizé todo el espacio compositivo
para validar la relevancia cultural y social de esta ciudad mostrando iconos patrimoniales
que la identifican. A la par, en ese mismo afio, conquistd el primer premio, mencion
especial y mencion en el XI y XII Salon Provincial de la Propaganda Grafica 26 de julio.
En 1982, acometi6 diversas exposiciones personales en otros paises como Afiches de Cuba
en la Galeria Strippe House de Tokio, Japon; la exposicion de pintura, dibujo, grabado,

disefio grafico en el Museo Mont Riant de la Republica de Argelia, y seguidamente, en la

2 Siempre que se diga “Salén Provincial” se esta haciendo referencia al Salon Provincial El arte es un arma
de la Revolucion; cuando se trate del Salon Provincial Juvenil de las Artes Pldsticas se mencionara como
“Salon Juvenil”. El resto de los proyectos expositivos se indicaran con su nombre completo.
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Galeria del Ministerio de Cultura de la Republica Democratica de Yemén. En 1983, realizo6
otros proyectos bipersonales en el marco de la celebracion de diferentes eventos culturales
en Matanzas, como fue la exposicion con Zenén Calero en el Festival Territorial de Teatro
para nifios, y con Agustin Drake, en la I Jornada de la Cultura de la Escuela del Partido
José Smith Comas. Asimismo, fue incluido en el XV Salon Nacional de la Propaganda
Grdfica, en La Habana, donde mereci6 el segundo premio.

Consigui6 en 1984 la atencion favorable de la critica, a partir de su exposicion Carteles
de Carbonell en la Biblioteca provincial Gener y del Monte, donde present6 obras que en su
mayoria dieron tratamiento a acontecimientos artisticos que se desarrollaron en la provincia,
desde diferentes propuestas técnicas. En “La Emboscada. Conjunto Dramadtico de
Matanzas” (1982) y “Réquiem por Yarini. Grupo Teatro D. Uniéon de Reyes” (1983),
resaltd la imagen contrastando el color en dos unidades figurativas, lo que posibilitd la
identificacion del mensaje plastico con su dramaturgia —por esta ultima recibié premio en
la VI edicion del Saloén Provincial—; pero distintamente en “4 actores narran la historia del
tomate grande, grande. Grupo de teatro para nifios y jovenes de Matanzas™ (1983), por el
que mereci6 dos menciones en el V Salon Provincial, apeld a una representacion
compositiva minimal, con racionalidad del color e innovadora presentaciéon de los
caracteres tipograficos. También se hallaron carteles como “Agrupacion Folclérica de
Matanzas” (1984) que evidenciaron su alejamiento de toda ornamentacion o decoraciéon a
cambio de la ganancia significativa que ofrecia la representacion seleccionada en pos de lo
conceptual, o algunos donde la imagen fue complemento del texto como los
confeccionados para presentar el certamen literario “Premio de Amor Varadero 82. Los
ruidos humanos” (1983) y “Premio de Amor Varadero 84. Poema para salvar la flor”
(1985). En este cuarto afo de la década, volvid a ser galardonado en el XVI Salon Nacional
de la Propaganda Grafica, La Habana, con el segundo premio y premio UNEAC. (Anexo 6)

Carbonell mediante su creacion visualizé los resultados de la practica y experiencia
cultural en un periodo determinado, donde no faltaron los temas cruciales y urgentes de la
realidad politica mundial. En una obra como “Contra el armamentismo y la dominacion
imperialista en América Latina y el Caribe. Nicaragua” (1981), denuncio la politica de
intromision de los Estados Unidos en este pais centroamericano y su ayuda a la

contrarrevolucién interna, conflicto que ocup6 a la opinidon publica mundial. Con el empleo
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de recursos de gran fuerza simbolica mostrd la importancia del motivo tratado y su actitud
comprometida.

Igualmente, la fotografia fue una manifestacion que introdujo interesantes proposiciones
conceptuales a través de la produccion de Ramoén Pacheco, quien llega a Matanzas para
vivir y trabajar como fotorreportero en el periddico Giron. En 1981 realizé el conjunto
“Gente de mi barrio”, que evidencié su interés por captar personajes pertenecientes a
contextos sociales que habitualmente no se retrataban, pero con los cuales tuvo una afinidad
que confirm6 desde el titulo. Les retribuyd en el acto fotografico, el protagonismo que
poseian en sus lugares vivenciales. Los fotografiados (el sastre, el limpia botas, la ama de
casa, la santera, el vendedor de periodicos, el dulcero) las sustrajo de su cotidianidad y las
hizo trascender mas alld de la comunidad a la que pertenecian, desde el medio visual.
Patentiz6 la significacion de toda persona en su contexto vivencial y en las coordenadas
temporales de su existir. Con este interés, de dar a conocer el rol, comportamiento y
repercusion social de estos hombres y mujeres comunes constata el caracter antropoldgico,
culturolégico y psicoldgico de sus indagaciones. Posteriormente, en 1983 realizd su
Exposicion personal Combatientes Internacionalistas en Malanje, Angola, donde se
desempefiéo como fotorreportero. En esta trabajo un tema que refiere las consecuencias de la
guerra. Su propuesta radico en mostrar una mirada diferente del soldado, aprehendiendo sus
actos de heroismo y las vicisitudes, peligros, conflictos psicoldgicos y personales que les
generd esta contienda bélica, como marcas que dimensionaron y engrandecieron a estos
hombres. Pacheco documentd mediante el arte fotografico un acontecimiento histérico
como la guerra de Angola, que ratifico los principios del internacionalismo proletario
defendidos por Cuba, en esta ocasion con los pueblos africanos, desde la urgencia que le
permitié el medio artistico utilizado. (Anexo 7)

Otras revalorizaciones se ejecutaron en las obras de Raul Rodriguez Borodino, no tanto
a nivel conceptual sino técnico. En sus dos obras “Sin Titulo” (1981), en grabado y pintura,
respectivamente, con las que alcanzé lauros en el III Saléon Provincial, no enuncié ninguna
problematica de la realidad social, pero mostr6é un aprovechamiento técnico que rompid con
el discurso visual tradicional. Tal replanteo compositivo y el juego con los planos y lineas,
fue resultado de lo aprehendido en la ENA —en la que acababa de graduarse en ese aflo—,

donde habia sido reconocido con el primer premio en pintura y mencién en dibujo, en el /
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Salon Nacional de Escuelas Elementales de Arte, La Habana. Por el contrario, en “Suefo
de paz” (1982), el artista marcd su sentido afirmativo y esperanzador de la vida y su
augurio por un futuro mejor; idea que demostré que no estuvo ajeno a las dificiles
circunstancias politicas que acontecian en el escenario internacional para los pueblos
centroamericanos, caribefios y africanos (como Nicaragua, Granada, Angola, Etiopia),
victimas de la politica imperialista. Luego, en su “Conjunto de dos monotipias” (1983)
continud con sus exploraciones formales; las siluetas de sus bailarinas hicieron gala de un
gran equilibrio visual de texturas, luces y colores. Por estas dos obras citadas, fue
galardonado en las ediciones IV (1983) y V (1984) del Salon Provincial. Borodino fue
incluido también en el Salon Nacional 26 de Julio de las FAR y en el Salon de Paisaje's2,
La Habana (ambos del1982); y fue invitado a la muestra del Salon de Paisaje'82 que se
expuso en Holanda (1983).

Efectivamente, se puede referir que de 1981 a 1984, en la produccion artistica de la
ciudad de Matanzas no se encontraron obras con agudos andlisis de la realidad cubana,
aunque se observo la preocupacion por tratar determinados contenidos sociales y una
voluntad exploratoria de los recursos de algunos creadores que se fueron alejando de los
presupuestos tradicionales. Estos elementos fueron visualizados por la critica desde el
enfoque internalista por su énfasis en los procedimientos artisticos. Pacheco, Borodino y
Carbonell destacaron por su prolifera produccion y por su continua presencia en los
proyectos expositivos generados en estos afios. Paralelamente, hay que senalar el rol
participativo, de Enelio Sudrez (con el segundo premio y menciéon en dibujo) y Armando
Abel Rodriguez (con el primer premio en pintura y mencion en dibujo) en el I Salon
Nacional de Escuelas Elementales de Arte, La Habana (1981), como estudiantes. Asi como
la inclusion en 1984, de Armando Abel en la exposicion Jovenes plasticos en Yugoslavia,
y de Carlos Miguel Oliva —graduado de la ENA en este ano— en la muestra Noveles
artistas cubanos en Normandia, Francia.

En este periodo, fue favorable para la creacion visual, la interrelacion entre los centros
artisticos y docentes, pues los creadores artistas se vincularon a las aulas y llevaron a las
nuevas generaciones su saber desde la teoria y la préctica. A la vez, que se integraron a las
actividades que gener6 la ciudad para su reanimacion cultural donde se mezclaron las

diferentes manifestaciones artisticas.
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3.2. Hacia una visualidad contemporanea (1985-1991)

En este periodo, de 1985 a 1991, ocurri6 un cambio cualitativo en la produccion artistica
que fue evidente no solo por la destacable participacion de los jovenes artistas en los
proyectos expositivos, sino por la manera en que aprovecharon los recursos visuales
contemporaneos en sus obras. Se trabajaron nuevas expresiones artisticas como la
instalacion, la performance, el happening, las acciones plésticas y se abord6 la realidad del
pais y otras problematicas universales.

Para establecer los rumbos que fueron tomando las artes visuales en ese momento se han
determinado tres lineas conceptuales generales. Una que se encamind a la accion
documental de los hechos de la realidad sociocultural inmediata, otra que mantuvo los
mismos intereses pero que se dirigio a la critica de cuestiones urgentes del contexto cubano,
y la tltima que se orientd a la profundizacion de problemaéticas universales del hombre y su
existencia, implicando cuestionamientos de matiz ético, social y cultural. Este trazado no
implica, que estas directrices se superpongan o contaminen entre ellas, y que los artistas
participen indistintamente. Todas tuvieron en comun la asuncion de los lenguajes
postmodernos, los cuales reinterpretaron segiin la finalidad que se propusieron en su

creacion.

3.2.1 Accion documental de los hechos de la realidad sociocultural inmediata

En esta primera linea, se sitia la obra de Juan Antonio Carbonell y la de Ramdn Pacheco,
desde opticas diferentes, el primero documentando desde el cartel los sucesos de la realidad
cultural, y el segundo, registrando eventos humanos asociados a su cotidianeidad y a su
trascendencia, ambos como testigos contextuales.

Carbonell continudé mostrando su nivel de actualidad en temas referentes al trabajo
desplegado por los artistas, instituciones y agrupaciones culturales de la ciudad de
Matanzas, como en sus obras “Lazaro Horta con la Sinfénica” y “Papalote” (ambas de 1985,
premios del VII Salon Provincial), y “Coro de Camara de la princesa Ana (La Sefia.
Agrupacion atipica)” (1987), premio en el IX Salon Provincial. En esta ultima representod

uno de los espectaculos mas exitosos de la agrupacion humoristica la Sefia del Humor de
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Matanzas en esos afos, de la cual el artista fue uno de sus integrantes. También siguid
elaborando carteles donde la imagen devino en simbolo de la idea trasmitida, como en
“Primer Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz” (1987), con el que obtuvo el primer

premio en este certamen teatral espafiol. El autor expresé (en Bayon, 1986):

Simboliza el trabajo dramatico asi como el contenido e integracion del Festival.
La imagen teatral esta concebida a partir del actor y del potencial expresivo
de sus manos, ya que el cartel representa al hombre sin rostro, en silueta,
quien con sus manos conforma la mascara simbolica, de color negro en
alegoria a las raices africanas. Otra mano conforma una corona, en rojo —
raices hispanicas— y detrds manos expresando flores, plantas, mariposas
con un intenso colorido, propio de la tierra americana. (p. 4)

Evidentemente, su despliegue compositivo, el contraste de planos y colores,
demostraron su dominio de los medios expresivos con soluciones formales que puso en
funcién de resaltar la importancia del actor y de sus manos en el arte dramatico, a la vez
que profundiza en cuestiones culturales, vinculadas a la hibridacion y conexién ocurrida
entre las raices africanas e hispanicas en el origen del teatro iberoamericano.

La cartelistica de Carbonell lo sitia como un cronista grafico del contexto cultural
matancero (Alpizar, 1988), por su originalidad, por la diversidad expresiva —que pudo
alcanzar a partir de las posibilidades que le ofreci6 la técnica de impresion silks creen—'y
por la actualidad de sus representaciones. Mostrd su obra en prestigiosos espacios
nacionales e internacionales. En 1985 llevd a cabo, en el Salon Gris de la Casa de la
Cultura de Plaza, La Habana, su Exposicion de Carteles. En 1986 fue escogido para
trabajar en el taller que dirigid el artista argentino Julio Le Parc, colateral a la /I Bienal de
La Habana, el cual junto a 15 artistas cubanos laboraron en la creacion de una gran
instalacion en una de las plazas de la capital del pais en contacto con el publico; también
acometio su Exposicion personal Carteles Teatrales, en Sevilla y en Granada, Espafia. En
1987, exhibid sus Carteles de Teatro, en el Festival Internacional de Teatro de La Habana
y participd en la Jornada de la Cultura Cubana en Florencia, Italia, con una muestra
personal donde dos de sus obras fueron escogidas para una Exposicion colectiva en la
Republica Federal Alemana; asimismo fue incluido en la VII Bienal del Cartel de Lathi,
Finlandia. En 1988, inaugura su Exposicion personal Carteles Culturales en la Casa de la

Cultura Italo-Cubana, en Florencia, Italia, y en el Palacio del Ayuntamiento de Sanltcar de
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Barrameda y Museo Cruz Herrera, ambas en Cadiz, Espafia; y se inserto en la Il Trienal
Internacional del Cartel de Toyama, Japon.

Por el contrario Ramoén Pacheco, acometid su accion documental indagando en acciones
y comportamientos de la vida cotidiana y su huella en el tiempo, implementado técnicas y
procedimientos experimentales, en la busqueda de iméagenes sugerentes. En 1985, en la
serie “Experimentacion” (premio en el X Salon Juvenil), mostré esta inquietud formal
desde el titulo. Lo hizo con la aplicacion de la solarizacion, técnica que expone a la luz los
negativos fotograficos, dandole a su obra “Sin Titulo” un giro en la visualidad. En ella
retrata a una anciana en un acto habitual como el de observar la calle detras de su ventana.
Sin embargo, la accion se volvid inusual, a través del proceso técnico empleado, pues los
tonos contrastados sobre los balaustres le otorgaron una gran definicion a ese primer plano,
y en contraposicion, en el segundo plano, la figura femenina se hizo distintiva desde una
zona de menor cantidad de luz donde varid las capas de ajuste y los pardmetros de opacidad,
obteniendo una impresion de la fotografia con lineas en relieve. Este fue un modo diferente
de articular los hechos culturales, costumbres y hébitos diarios que son parte de la vida.

Otra manera de abordar asuntos inmediatos de la realidad sociocultural cubana, se
hallaron en sus obras, premios en el VII Salén Provincial, “Precisando detalles para un
millon” y “Después de la vida” (ambas de 1985). En la primera, fotografié a un grupo de
cortadores de cafna, no en su faena de trabajo que es la imagen frecuente, sino en su
descanso a la hora del almuerzo. En la segunda, retratd objetos y cosas que después de
haber sido utilizadas por el hombre como las toallas, las escobas, una guagua, pierden su
valor de uso. El fotografo refirid con estas, la importancia de los procesos de reciclaje y de
prevenir el desuso de materiales potencialmente utiles para el hombre.

Este motivo de ubicar al ser humano como centro de su interés, y a su vez con lo que se
relaciona, es decir, el mundo de las cosas y objetos, reafirma el enfoque antropologico de su
ejercicio fotografico. En la serie, premio en el XI Salon Juvenil, “Objetos cotidianos™ (1986)
como lo evidenci6 el titulo, diversos objetos comunes que fueron los protagonistas de las
obras. Asi un fogén, una bombilla eléctrica, una rueda, la esquina de un escaparate viejo
vinieron a recordarle al espectador que el tiempo en su suceder va dejando sus marcas en
aquellos objetos que acompanan al hombre en su devenir existencial. Pacheco a través de

estos testigos materiales, salvaguarda la memoria individual y colectiva. Igual, en “Los
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sucesos de la semana” (1988), premio en el XII Salon Juvenil, mostrd el acontecer de
determinadas acciones cotidianas en una sucesion de siete dias; se auxilidé de la técnica de
la fotosecuencia para retornar a la idea de como el transcurrir temporal que vive el hombre
dia a dia va conformando su historia personal, e indagar en las relaciones que va
estableciendo en su contexto sociocultural. Evidentemente, la acciéon documental fue la
esencia de su arte fotografico. No le faltd el enfoque relacionado con el abandono, el
deterioro y la pérdida del valor material y espiritual de los objetos y cosas, por la accion
destructiva del hombre. Este fue el tema de su instalacion fotografica, premio en el XIII
Saloén Provincial, “Necropolis de los hierros olvidados™ (1991), conformada a partir de
imagenes que presentaron fragmentos del barco Damuji, varado en las cercanias de
Carbonera desde 1971. Refiere la idea de la muerte de esta embarcacion y la destruccion de
los valores espirituales que contiene la materia. Segun el artista esta serie (en Guerra, 1991):
“[...] parte de un estudio del Cementerio de Matanzas y su motivacion inmediata fue la
Guerra del Golfo Pérsico” (p.7), ocurrida en el primer afio de la década del noventa, entre
Irak y una coalicion internacional de paises encabezada por los Estados Unidos como
respuesta a la invasion iraqui del emirato de Kuwait. Con apoyatura de la fotografia y desde
la utilizacion de diferentes materiales como velas, cartulinas, alambres de puas, maderas y
hierros oxidados —algunos provenientes de ese barco—, resguardd la memoria histdrica, al
revalorizar y rastrear las huellas del pasado desde el presente.

Pacheco también incursiond en el desnudo centrado en la representacion de la belleza
del cuerpo femenino con un ideal estético que captd su esencia mas intima en atmosferas
cargadas de espiritualidad. (Tema que se vincula a la tercera linea que asumid la
produccion). Su proyecto expositivo Desnudos para un poema de amor, fue inaugurado en
la Biblioteca provincial Gener y del Monte, pues esta no fue aceptada en la Galeria de Arte
provincial, a pesar de que el desnudo fotografico habia sido admitido en algunas
exposiciones. Por ello, en la inauguracién se ofertd al publico un conversatorio sobre el
desnudo como tema en la historia del arte por el especialista Nelson Gonzalez. De igual

manera no falto el debate en la prensa. AAM (1989) coment6 que:

Las galerias no hacen swing a estas propuestas como si en ellas fuera en algo
la vida. Provincianismos, vuelvo y digo. [...] La muestra es breve,
circunspecta [ ...] aunque lo estratégico por ahora, es no espantar a algunos
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funcionarios del sector cultural ni violentar el margen permisible en el
sector de nuestra poblacion. (p.7)

El texto periodistico asimismo menciond que en esos dias, en la sala del teatro Papalote
se habia estrenado la obra “La Zorra y las Uvas” de Armando Crespo, que presentd el
primer desnudo masculino en el teatro matancero. Por lo que habria que preguntarse, por
qué no hubo conmocion, si los funcionarios gubernamentales eran los mismos. Sin duda, lo
que sucedid con esta exposicion fue que la intolerancia y la reprobacion frente a la
desnudez artistica pusieron al descubierto los convencionalismos y prejuicios sociales ante
los valores estéticos, la moral y la educacion existentes en el contexto de produccion de la
obra visual —Ila cual debe permanecer expuesta por un periodo de dias—, no solo con
respecto a los representantes de la oficialidad y algunas instituciones, sino con respecto al

publico.?°

3.2.2 La critica a cuestiones urgentes del contexto cubano

La segunda linea, enfocada a la critica de cuestiones urgentes del contexto cubano
desde una impronta contestataria, se complement6 con el uso del sarcasmo, la ironia y lo
mordaz. Aqui se inscribe Enelio Suarez, quien en 1985 en la exposicion bipersonal Anoche
soiié que vela junto a Armando Abel Rodriguez —ambos estudiando en el ISA—?!
influenciado por la tendencia de la action painting, especialmente en la peculiar obra de
Alan Davie, trabajé tematicas vinculadas al amor, la pareja, la naturaleza, la ciudad. Pero,
evidentemente, su preparacion en este centro docente y estancia en la capital, le permitio su
participacion en importantes proyectos como la Muestra del ISA colateral a la II Bienal de
La Habana, en la Galeria de este centro, asi como que lo llevo a otras indagaciones que se
visualizaron en su serie de cinco dibujos “Las relaciones humanas” (1988). Esta merecio
premio en el X Salon Provincial y resaltd sus posibilidades como dibujante, y su registro
formal cargado de naturalidad y frescura, al personificar la figura del perro como centro de

sus composiciones. Todos esos recursos hicieron efectivas sus propuestas tematicas, en la

30 Con esta serie Pacheco obtuvo posteriormente, en el afio 1996, mencién y la medalla de bronce de la

Federacion Internacional del Arte Fotografico en el Primer Salon de Fotografia del Cuerpo Humano
NUDI’96, auspiciado por el Consejo Nacional de las Artes Plasticas y la Fototeca de Cuba, La Habana.
31 Armando Abel Rodriguez solamente cursé estudios en el ISA hasta el 3er afio.
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apelacion y reflexion sobre asuntos de la realidad social que critico y satirizo, las cuales ya
venian expresos en los titulos.

En “Dos generaciones distintas” tratd sarcasticamente los conflictos generacionales; en
“Dirigente por la mafiana” arremetio contra el oportunismo, el acomodamiento y el uso del
poder de algunos funcionarios; en “Duefio con su familia” aludi6 a la proteccion familiar y
al amparo filial; en “Pastor de hombres” deconstruy6 los mitos establecidos sobre la figura
de Cristo; y en “Asi son las relaciones humanas” refiri6 la complejidad de las mismas.
Luego, continud con esta misma idea en su primera exposicion personal La ciudad y los
perros, en la Sala transitoria del Museo Provincial Palacio de Junco. El titulo de la muestra
lo tomo el artista de la novela homoénima del escritor peruano Mario Vargas Llosa, pero lo
us6 con un sentido diferente. Entre las obras que presentd se encontraron las mencionadas
anteriormente y otras, donde mantuvo los mismos presupuestos morfo-conceptuales. El
tratamiento de estos contenidos de la realidad cubana con sentido polémico, junto a la
expresividad que logrd con su figuracion, el manejo del grafito, el humor y el grotesco
heredado de la cultura popular cubana, le otorgaron a sus obras valores desde lo social, lo
ético, lo civico y lo moral.

De igual forma, con la misma agudeza critica, en su instalacion “Protagonistas” (1988),
premio en el XII Salon Juvenil, afrontd un tema referente a las correspondencias que se
establecieron en el contexto entre los factores que intervienen en el proceso de creacion y
recepcion de la obra. En esta colocod sus cuatro pinturas: “El artista”, “El publico”, “El
critico” y “La obra”. En las tres primeras los rostros de los perros siguieron siendo el eje de
sus composiciones, y en la Gltima represento la parte trasera del animal. El creador expreso
la postura de cada uno de ellos frente al producto artistico, y se interesé por sugerir y gestar
una opinién en el espectador con respecto a la misma, lo que evidenci6 los desaciertos del
sistema de relaciones en el circuito artistico entre el creador, el publico y la critica con
respecto al producto visual. En este afo participd en la Exposicion del ISA en Boston y
Massachusetts, Estados Unidos. (Anexo 8)

Enelio retom6 nuevamente un asunto vinculado con el hacer creativo, pero desde la
intervencion en un espacio publico. Con la accion plastica que desarrolld en 1988, en el
parque conocido como Los Chivos —ubicado en la esquina de la calle Rio y Magdalena—

critico a algunas obras ejecutadas en esa propia manifestacion. Representd a un personaje
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esnobista que pronuncié un discurso cargado de ideas ftriviales e insignificantes. En
particular, ataco a aquellos artistas que usaron esta préctica por estar en boga, y no en
funcion de transformar la realidad social. La repeticion de palabras de moda como contexto,
apropiacion, entre otras, y su gestualidad, funcionaron como una burla, una satira ante la
vacuidad de las mismas. Su accion, durd alrededor de media hora y culmind cuando el
artista simulo develar la escultura de Los Chivos,*? ejecutada por el artista matancero Jests
Gallardo. Este simulacro fue transgresor pues esa escultura no fue la escogida por el
escultor para ese lugar.

Semejante, en la Casa del Escritor, en ese mismo afio, junto al escultor Francisco
Hernéndez Flandes, ejecutaron una accion donde se evidencid que la experiencia que
persiguieron fue el desafio, la participacion, la improvisacion y lo ludico. Se presentaron en
un area del espacio que permaneci6é oscuro, donde fue reunido el publico expectante para
una representacion. Este fue sorprendido durante unos minutos por disparos de agua
provenientes de las pistolas de juguete de los artistas, para de forma sutil indicar la ruptura
de la monotonia y de actitudes pasivas ante la realidad.

Enelio en 1991, en su exposicion personal Con mucha claridad, en la Fototeca de Cuba,
La Habana (proyecto de tesis de graduacion del ISA), presenté pinturas donde tomd como
referente la fotografia del artista norteamericano Joel-Peter Witkin. Estas irdnicas
superposiciones de codigos las plasmo en sus citas pictdricas, con el apoyo del simulacro y
la parodia como recursos (Molina, 1992); se apropié del modelo fotografico para abordar el
tema de la violencia humana, apelando también por los recursos del grotesco y del desnudo
en sus deconstrucciones. Presentd estas obras, posteriormente, en la I edicion del Salon
Provincial Roberto Diago en 1992, pero solo se expusieron el dia de la inauguracion, pues
segun los criterios del jurado del salon, no eran para todo tipo de publico. Con el apoyo del
director de la Biblioteca provincial Gener y Del Monte, Orlando Garcia Lorenzo, las
expuso en este centro junto a la de otros artistas. Este hecho demostrd nuevamente, posturas
censoras frente a determinados contenidos o presupuestos formales, supuestamente
ofensivos o inconvenientes para la sociedad, segun las concepciones de las autoridades

gubernativas. (Estas ultimas piezas analizadas lo vincularon a la tercera linea).

32 La escultura de Los Chivos, estuvo emplazada en este parque hasta la década del noventa. Fue retirada por
su mal estado de conservacion. Se desconoce si aiin se conserva y el lugar para él que fue llevada.
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3.2.3 Profundizacion de problematicas universales del hombre y su existencia

La tercera linea profundiza en las problematicas universales del hombre y su existencia,
implicando cuestionamientos de matiz ético, social, cultural, donde se registran las
producciones de Raul Rodriguez Borodino, Armando Abel Rodriguez y Carlos Miguel
Oliva.

Borodino asumid conceptualmente temas urgentes de la realidad mundial, como fue la
critica a la sociedad de consumo en su serie “Estudio anatomico No.1”, “Estudio anatomico
No.2” y “Estudio anatomico No.3” (1985) —premio en el X Salon Juvenil—, tema que no
le fue distante, a pesar de no vivir en un pais capitalista. Sobre esta el autor expreséd (en

Garcia, 1985b):

Los Estudios Anatomicos es una serie que nacio tras el impacto de las

imdgenes en los campos de concentracion, durante la Segunda Guerra
Mundial. Luego, y por estos canales de la reflexion se asocio a la
desnutricion en los paises del Tercer Mundo, a las secuelas del apartheid, y
que ahora reviste cardcter de denuncia a la sociedad de consumo.
No es que busque un rompimiento con la etapa de las bailarinas sino que
incursiono en un tema especifico donde el contenido prima y hace que la
obra de arte no sea una mercancia, por demds logre la comunicacion, y a su
vez, no marchen aislados la obra ajena y mis principios”. (p.7)

El artista tomd como punto de partida acciones negativas que habia venido cometiendo
el hombre a lo largo de su historia, como fueron las crueldades en los campos fascistas, el
fenomeno de la desnutricion en los paises del Tercer Mundo y las consecuencias que el
régimen del apartheid trajo para los pueblos africanos. Su postura ante estos hechos
constatd una actitud social y filoséfica humanista; por ello visualmente sign6 una fuerte
carga expresiva en su figuracion; los cuerpos parecian devorarse y deformarse victimas del
consumismo, como organismos que han perdido su identidad personal, su nocion de
libertad.

Luego, su obra transitd hacia otros niveles de conceptualizacién con una notable
destreza técnica en la pintura, el dibujo, el grabado y la instalacion, las cuales se
manifestaron en las obras reunidas en su primera exposicion personal en la Galeria

provincial en 1986. En “Contorsiones forzosas I’ (premio en el XI Salén Juvenil), entrelazd

lineas, texturas, luces y la monocromia del color, para desde la austeridad en el empleo de
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estos medios mostrar con esas formas inusuales —contorneadas y retorcidas—, la lucha
que librd el hombre contra fuerzas oscuras que lo amenazo, pero que logré sobrepasar al
romper con su desconfianza. En “Garras del pintor” puso lo expresivo en funcidon de
enunciar los anhelos y aspiraciones del hombre contemporaneo; en “Cuando llega la
catastrofe” apostd por el enfrentamiento y desafio entre las figuras para evidenciar las
amenazas ante un fenémeno demoledor; y en “Fragmentos” se valié de los presupuestos del
arte conceptual y del expresionismo para seguir alcanzando la dimensién de lo humano en
ese debate de sus figuras geométricas y desnudas. (Alpizar, 1986a). Sin duda, la creacion de
Borodino fue singular por la manera en que abord6 cuestiones filosoficas y éticas a nivel
individual y social, inherentes a la crisis de valores de la humanidad, las cuales en algunos
casos las particularizé en la realidad cubana.

En “Los que no comen esparragos” (1989), valiéndose de la intertextualidad, sento
alrededor de una mesa a diferentes personajes en torno a esa fuente de legumbres, para que
esta como icono de lo amargo y lo 4spero, desenmascarara al oportunista, al hipdcrita, al
vacilante, al egoista, a aquellos hombres que no se comprometian con su rol vital. Estos
tratamientos signicos de la historia del arte: el de confrontar ideas alrededor de una cena,
tratado por Leonardo Da Vinci y otros autores, se actualizo ahora con significados de una
nueva realidad.

También contempldé en sus denuncias “algunos aspectos de los mecanismos de la
Cultura” (Alpizar, 1988a, p.7). En su instalacion “Sin titulo” (1988)—galardonada con un
premio en el X Saloén Provincial—, con maestria y oficio articulé formalmente diferentes
técnicas y recursos visuales, para con una mirada mordaz e irdnica cuestionar las estructura
y personas que intervienen en el campo artistico, como es el critico de arte, pues estas
problematicas implicaron al artista. O en su obra “jAy!” de 1990, trabaja otra arista,
relacionada con las pérdidas y descentramientos que han sufrido algunas culturas por la
dependencia que le han establecido los sistemas dominantes. Los rostros o cabezas
deformes y casi monstruosas que representd, lanzaban jAy!, como gritos de lamentos ante
una desigualdad que no se resuelve. El artista proclamo6 desde el espacio pictdrico, que
estas voces no son escuchadas en la realidad social.

Otros hechos destacables en 1990, fueron su participacion como jurado en el V Salon

Nacional de Premiados—, lugar que se merecid por sus multiples premios e inclusion en
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importantes proyectos locales, nacionales e internacionales—, y la ejecucion de la muestra
personal Finalidades II, en el Castillo de la Fuerza, La Habana. A partir del analisis de la
misma, Caballero (1990a) lo reconoci6é como “uno de los mejores pintores del pais” (p.20).
Lo inscribid en el Nuevo Arte Cubano por el uso particular que hizo de tendencias como el
expresionismo (con la influencia de artistas como José Luis Cuevas y Antonia Eiriz), de la
neofiguracién, neoexpresionismo, neosurrealismo y de otros recursos posmodernos.
Determiné primeramente la existencia de dos lineas conceptuales en su creacion: “(...) la
de comentario y critica ético-social —versus oportunismo, demagogia, burocratismo...—y
la de naturaleza propiamente cultural, que indaga en los rasgos y signos caracterologicos de
la cultura cubana”. (p.20). Luego, precisd el comienzo de una tercera linea, en la que
Borodino se interes6 por cuestiones filosoficas y antropolégicas, e indico el uso de recursos
como la ironia, el humor, la satira, la parodia, la caricatura, la farsa, la intertextualidad, el
grotesco, el bad painting, la action painting y otras. (Anexo 9)

Sus criaturas monstruosas, enunciaron de forma ironica y con una critica contundente y
lacerante, vicios y males humanos, para que desde ese reconocimiento el hombre fuera
capaz de transformarlas. Sus obras provocaron multiples lecturas y nuevos significados que
demostraron la heterogeneidad formal del creador y la singularidad de su registro
conceptual. Se insertd en 1986 en el proyecto La joven pintura cubana, en Finlandia e India;
en la Bienal de Arte sobre papel, en Argentina; en la Muestra del I Salon de Premiados,
itinerante por paises socialistas; en el Concurso de ilustraciones para libros infantiles, en
Noma, Japén, y en la /I Bienal de La Habana, donde fue invitado al Taller “Le Parc”. En
1987, en el Encuentro Nacional de Grabado'87, en el Museo Nacional de Bellas Artes, La
Habana, obtuvo mencion y el premio del Taller de Serigrafia de La Habana, y en el
Concurso La Joven Estampa Latinoamericana y el Caribe, Casa de Las Américas, La
Habana, recibié mencion especial. En 1988, en Santiago de Cuba expone su proyecto
personal Mi lengua haciendo rostros, mis ojos de perdon, en la Galeria de Arte Universal.
En los circuitos internacionales, en 1991 fue elogiado por la critica por su Exposicion
personal Mi lengua haciendo rostros, mis ojos de perdon, en la Academia de San Carlos,
Universidad Nacional Auténoma de México. El éxito de esta muestra le proporciond su

inclusion en la Exposicion colectiva de jovenes artistas latinoamericanos, que comprendid
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artistas de 20 paises, en el desarrollo de la Cumbre Latinoamericana de Guadalajara, en
€se mismo pais.

Armando Abel Rodriguez se inserté en el medio visual matancero con el proyecto
bipersonal (1985) —ya citado— que compartio con Enelio Suéarez, con busquedas e
influjos de la obra del pintor vanguardista Paul Klee y la escritura de Pablo Neruda y James
Joyce, para pronto centrarse en obtener ganancias visuales para el espectador desde los
presupuestos de la nueva abstraccion. Esta distancia de lo emotivo y su afianzamiento al
geometrismo y cromatismo lo llevo a su instalacion pictdrica “Sin titulo” (1985). Mas, en
su exposicion personal Dibujos en la Galeria de Arte provincial (1987) sus
experimentaciones mediante recursos como el collage, el kitsch, la sétira, la ironia y el uso
del pequeno formato los puso en funcidon de conceptualizar diferentes situaciones de
caracter terrenal —asociadas a errores y comportamientos humanos como la pedanteria,
banalidad y superficialidad—, y la manera de enfrentarlas; ante estas sus cuerpos o figuras
impasibles, posaron, rivalizaron y se divirtieron. O en una serie como “Brindo por la
muerte” en la obra “Narciso el mocho” (1987), con el debido sarcasmo y la deconstruccion
del mito, sus modelos superaron la idea de la muerte, reafirmando no solo la postura
filosofica del autor, sino su agudeza y tino en su tratamiento.

En 1989, este joven, gand por su instalacion “Sin titulo”, uno de los galardones del XI
Salén Provincial y el premio AHS, porque nuevamente mostro su destreza para componer,
y su manejo del espacio con apoyatura en los lenguajes contemporaneos. Caballero (1989,
p.6) expresd: “merece que comencemos a fijar el nombre del autor”.

El interés tematico, en la critica de antivalores humanos lo continu6é recreando. En
“Todos quieren tu corazon”, de la serie “Solo necesito amor y sangre” (1989), situd la
convencional imagen del sagrado corazon con la cruz, debatiéndose en un ambiente de
muerte e indiferencia de seres despreciables que apostaron por el egoismo. En “Apocalipsis
del espiritu” (1990), premio en el XII Salon Provincial, abordd su preocupacioén por el
hombre y la pérdida de sus valores espirituales frente a las atrocidades de la realidad. En
“Adoracion al fraude” (1991), premio en el XIII Salon Provincial, fustigd a los mentirosos,
personas inescrupulosa que lastraron el desarrollo de otros individuos y de la sociedad, y en
“Te seremos fiel”, reveld sentidos asociados a la doble moral vinculado con las creencias

religiosas. (Anexo 10)
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Fue seleccionado en 1986 para participar en la Muestra del ISA colateral a la II Bienal
de La Habana, en la Galeria de dicho instituto; en 1988 en la Exposicion del ISA en Boston
y Massachusetts, Estados Unidos, y en la Exposicion colectiva Cara a cara, en Galeria L,
La Habana. En 1991 acometié dos exposiciones personales en la capital: Interiores, en el
CDAV, y La luz que encuentres, en la Galeria Galeano.

Por su parte, Carlos Miguel Oliva se encamin6 a explorar en las relaciones del hombre y
su existencia en su dimension espacio-temporal, apelando a los niveles emocionales del
espectador para sugerirles sentidos que versaron sobre las contingencias que asisten al
hombre en su contexto. En sus dibujos, premiados en el X Salon Juvenil, “Serie No. 1y
“Serie No. 2” (1985) ubico a los personajes en un primer plano donde el grafito contrastd
sobre un fondo blanco. Estos cargados de una gran expresividad, en sugerentes atmosferas,
algo sombrias, y absortos de la realidad en que vivian, apoyado formalmente en las
tendencias del arte contemporaneo, significaron un reto a la interpretaciéon por la
perspicacia que logrd desde los recursos técnicos de los que se auxilid. Asimismo, en sus
tintas sobre cartulina “Metamorfosis del retorno” y en su pintura “Sin titulo I’ (1986),
premiadas en el XI Salon Juvenil, movilizé nociones que tuvieron que ver con el encuentro
del hombre consigo mismo, pues los personajes se expresaron desde un universo que
parecia ilusorio y atemporal, pero la expresividad de sus rostros y la quietud en la que
habitaron, le atribuy6 fuerza a lo real.

Esta intencion conceptual en el rango de lo filosofico y antropoldgico, por su constante
preocupacion por el proceder humano, se constatd en su primera exposicion personal en
1989, la que reunid obras realizadas entre 1984 y 1988. En su serie de tres lienzos
“Homenaje a Rembrandt” (1987) con una figuracion diferente, la cual fluyd sugerida,
disimulada en esa mixtura de texturas y colores sobre un fondo plano, impuso niveles de
decodificacion mas profundos para reflexionar sobre la interrelacion del hombre con su
realidad. “Autorretrato I, I y III”, “Ella me domina”, “Casi nada [ y II”, todas de 1988,
resultaron ser como metaforas de la filosofia del existir que proponia el artista, auxiliado
formalmente de los resortes expresionistas. En la serie “;Qué marca es?” (1988) se centro
en la representacion de objetos de uso, en grandes planos de colores, para deconstruir con
ironia las miradas superficiales y futiles que sobredimensionan a los mismos y preponderar

su aspecto banal o kitsch. En “Engafio del 0jo” (1988) aprovechd factualmente todos los
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recursos plasticos (luz, sombra, color, perspectiva) y mostrdé una de las ideas que fue una
constante en su obra, la contraposicion entre lo real y lo aparencial (Alpizar, 1989). Se
demostrd que la creacion de Oliva aportd una visualidad muy particular a la produccion
artistica de la ciudad. Su despliegue técnico indico sus habilidades como pintor y dibujante
desde el aprovechamiento que hizo de diferentes tendencias y estilos, en funciéon de una
conceptualizacion que expresod una postura filosofica, por la aprehension personal que hizo
de la realidad. En este aflo, 1989, fue invitado a la Jornada de la Cultura Matancera en La
Habana, efectuada en la Biblioteca Nacional.

Esta inquietud sobre la actitud del hombre frente a lo insustancial, se hallo sugerido
desde el titulo de la serie “La envoltura de las cosas transitorias” (1990) —premio en el XII
Salén Provincial—, y también en la obra “Encrucijada” (1991) —premio en el XIII Salén
Provincial— donde a través de la subjetividad e introspeccion lo coloco ante lo inmaterial e
intangible. Estos temas los continud en su exposicion “Encrucijada”, en la Galeria Galeano,
La Habana, donde presentd 18 6leos sobre tela. En la misma se aprecié el empleo de los
recursos del pop art, el expresionismo y el hiperrealismo, su destreza dibujistica, y su
particular manera de trabajar sobre los fondos en blanco. Fue incluido ademés en la
Exposicion colectiva Jovenes pintores cubanos, en la Embajada de Espafia en Cuba, La
Habana en 1991. (Anexo 11)

De igual forma, los artistas se apropiaron de las tendencias del arte de accion, con una
postura que busco la diversificacion de los publicos, la degustacion de diferentes lenguajes
y la participacion por parte del espectador, trabajaron temas de caracter universal. En 1988,
la accion pléstica colectiva que se desarrolld en el parque de La Libertad, una de las
primeras realizadas por un grupo de estudiantes de distintas disciplinas artisticas, liderados
por el artista Orestes Barrios, se propuso ofrecer un gran espectaculo mas que trasmitir una
idea; pero su propdsito fue involucrar al espectador con la poesia, la musica, la danza y las
artes visuales, es decir, potenciar la relacion arte-vida. Por el contrario, el happening que
recorrio las calles principales de la ciudad, el 14 de febrero de 1988, convid6 a condolerse
por el estado de un sentimiento como el amor. Se dieron cita actores, poetas, pintores y

bailarines y el publico que espontaneamente se sumo, aunque la propuesta parti6 del grupo
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de teatro Arenas Libres,** lugar donde comenzo la accion. Se atraveséd el parque de La
Libertad a coger la calle Medio hasta llegar al espacio que ocup6 en ese momento la tienda
La Casona del FCBC, en la plaza de La Vigia. Los actores del mencionado grupo portaron
un corazén acongojado ante la pérdida de esta pasion humana y fueron coreando
expresiones de queja y lamentacion. Los artistas y el publico al llegar al destino final,
pudieron pintar, dibujar o escribir sus criterios del amor sobre las bobinas de papel craft
que cubrieron toda el area del local.

Sin dudas, a partir de 1985 y, fundamentalmente de 1988 a 1991, la produccion visual
en la ciudad de Matanzas movilizé el contexto artistico pues marcod pauta con el arte
precedente, al introducir primicias en el registro tematico —por la perspectiva critica que
asumid frente a la realidad del hombre y los conflictos vitales de ese tiempo historico
concreto—, y formal, pues se valieron de diferentes recursos y lenguajes de las tendencias
del arte contempordneo, a las que les imprimieron todo un sentido de busqueda y

experimentacion.

3.3 Principales espacios de circulacion y comercializacion de la produccion visual

Diferentes fueron los espacios donde circul6 la produccion visual en los afios ochenta.
De estos, las aulas de la ensefianza artistica ocuparon un rol importante, pues desde alli los
estudiantes mostraron y debatieron sus primeras creaciones, resultantes de la labor de
instruccion de sus profesores, que a su vez se difundieron desde la galeria o recinto
expositivo de estos centros educativos. Tanto la EPAP como el Taller Vocacional de Artes
Plasticas Wifredo Lam expusieron al publico el quehacer de los pedagogos y el de las
nuevas generaciones que emergieron. En estos escenarios estuvieron los artistas estudiados,
que fueron exponentes significativos de la produccion visual cubana. También el arte se
movilizod desdelos talleres de grabado y de escultura durante el proceso de ejecucion de las
obras, en intercambio con otros autores y espectadores. Aunque no tuvieron en sus locales
un sitio para exponer, situaron algunas piezas en las paredes o patios, donde pudieron ser
visualizadas por las personas que los visitaron. A estos se vincularon Armando Abel, Oliva,

Enelio y Borodino.

33 La sede de este grupo teatral estuvo en la calle Manzano, entre Santa Teresa y Zaragoza, en el mismo
espacio donde radico el Taller de Grabado de Matanzas.
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Similar, ocurri6 con los espacios publicos, que promovieron el producto artistico
emplazado (esculturas y murales) en determinados puntos de la ciudad, y pasaron a formar
parte de la dindmica cotidiana de sus habitantes. Sin embargo, el principal centro expositor
en la urbe matancera fue la Galeria provincial —a la que se integraron activamente los
artistas estudiados como se ha demostrado—, con el objetivo expreso de exhibir y
promover el arte visual, con la realizacion de proyectos expositivos, para lo que dispuso de
una sala principal y una sala polivalente.>* Su plan de exposiciones incluy6 a los artistas
matanceros y a otros de distintas provincias del pais. Todas las inauguraciones de estas
muestras se acompanaron de un acto cultural y de actividades para el disfrute de la
poblacion, en lo fundamental los fines de semana. Organizaron talleres de critica y de
creacion infantil, conferencias, realizacion de murales colectivos, encuentros y tertulias con
los creadores, y actividades sistematicas como Amor a la ciudad y La literatura en la
plastica, con la finalidad de promover la produccion visual. Sin embargo en 1987, esta
institucion no logré que la circulacion del arte fuera eficaz, por lo que tuvo que redisefiar su
plan de animacion cultural para rescatar el contacto estrecho que habian alcanzado con los
artistas y su obra, y con el publico asistente. Las causas que influyeron en esta pasividad
fueron la inestabilidad de la direccion —en tres afios la institucion tuvo seis directores— y
la ausencia de administrativo (Moreno, 1987a).?3 Partiendo de esos hechos, reorganizaron
su programacion, incluyendo paralelo a la celebracién de las exposiciones, novedosas
conferencias sobre el arte contemporaneo, conversatorios sobre los autores, proyeccion de
peliculas, talleres en vivo de grabado, serigrafia, textiles y joyeria, desfiles de moda,
subastas de pinturas, e incrementaron las actividades fijas El pintor y yo, Sabado de los
ninos,y Con cierto color.

Conjuntamente, funcionaron espacios expositivos alternativos en otros centros, que
contribuyeron a la promocidén de estos artistas visuales, como la Biblioteca Provincial
Gener y del Monte, la Casa de la Cultura Provincial José White, 1a Casa del Escritor, la sala

expositiva de la Uneac, la sala transitoria del Museo Provincial Palacio de Junco, la Casa

34 La sala polivalente fue inaugurada el 26 de junio de 1985.

35 No se pudieron determinar todos los directores de esta institucion en la década del ochenta. No existen las
actas de los consejos de direccion de este centro, ni los expedientes de estos directivos en la Unidad
Presupuestada de Apoyo para la Cultura (UPAAC), ni en el departamento de cuadros de la Direccion
Provincial de Cultura. Se verificaron solamente los nombres de Ercilia Arguelles, Fidel Cabrera, Orlando
Joaquin Abreu y Roberto Borges.
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de los Abuelos, la Casa Estudiantil de la Universidad de Matanzas—en esos afios, Instituto
Superior Agroindustrial (ISAI) Camilo Cienfuegos—, la Casa de la Unién Nacional de
Ingenieros y Arquitectos de Cuba (Unaic), la Sala-museo del Deporte Santiago Garcia,*® la
Sala del teatro Papalote y la Escuela de Idiomas Federico Engels.’” De todos, el
departamento de arte de la Biblioteca Gener y del Monte fue el segundo lugar expositivo
mas relevante, después de la Galeria de Arte provincial. Realizaron importantes
exposiciones, incluso aquellas que fueron vetadas en otras instituciones, como sucedié con
las fotografias de Ramon Pacheco y las pinturas de Enelio Suérez, situacion ya mencionada.

Los artistas al mismo tiempo, pudieron vender sus obras en los espacios destinados para
estos fines, que en los afios ochenta fueron las tiendas del FCBC, tinica empresa que se
encarg6 de la comercializacion del producto artistico en el pais.’® Los creadores tuvieron
que cumplir ciertos requisitos —ser graduado de la ENA o de nivel medio o superior, o
miembros de la ACAA y la Uneac—, y las obras (pinturas, dibujos, grabados, esculturas,
tapices, artesanias y textiles) fueron evaluadas por una comision provincial integrada por
especialistas de la Uneac, el Centro Provincial de Patrimonio Cultural (CPPC), el Museo
Provincial Palacio de Junco, la AHS, Codema, el FCBC, por artistas visuales y un
miembro de la ACAA. A los aprobados se les realiz6é un contrato que establecio el precio
de venta de las piezas en moneda nacional —con un porciento para dicha entidad—; estas
pudieron ser adquiridas por usuarios privados (aficionados, coleccionistas) o institucionales
(asociaciones, centros estudiantiles, culturales y laborales del estado), y siempre se les
comunico de manera escrita, quienes fueron los compradores. Asimismo, el interesado en
adquirir piezas que se exhibian en las galerias, pudo acceder a ellas por medio de los
mecanismos del FCBC, estableciendo contratos con los artistas.

En el caso de las colecciones institucionales, no todas las obras se han conservado hasta
la actualidad. En la mayoria de estos lugares no estan en existencia, o se hallan en mal
estado de conservacion. En la Galeria de Arte se hallan piezas de los afios ochenta de Oliva,

Carbonell, Pacheco y Armando Abel; en la Direccion Provincial de Cultura de Borodino;

36 Estuvo ubicada en la calle Jovellanos entre Milanés y Medio. No existe en la actualidad.

37 Este edificio, sito en Ayuntamiento entre Medio y Rio, en la actualidad se encuentra en ruinas y conserva

la fachada deteriorada.

3% Esta empresa se encargd de la comercializacion de las obras de arte desde 1978; en la década del ochenta
bajo la supervision metodoldgica del Consejo Nacional de Artes Plasticas (CNAP).
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en Ediciones Vigia de Oliva; en el Museo de Arte de Carbonell, Borodino, Enelio; y en el
Museo Provincial Palacio de Junco de Carbonell y Oliva.

En relacion con la demanda de los productos que se comercializaron, sobresalié la
aceptacion por los Telarte, tanto por la poblacién nacional como por el turismo
internacional que visitd Varadero, demandados en los desfiles de modas que se realizaron
en los hoteles Cactus y Gaviota® (Frée, 1990a). La venta en divisa comenzd en 1990 en las
galerias comerciales de Varadero. En los afios venideros, se le otorgd el permiso de
comercializacioén a la UNEAC, la que establecid espacios expositivos en diferentes hoteles.

La produccion visual en la ciudad de Matanzas (1981-1991), logr6é aprehender en sus
procedimientos creativos los procesos sociales de su contexto, en medio de las urgencias y
rupturas que lo condicionaron durante toda la década de los ochenta. Estas conquistas

propiciaron un punto de giro para la creacion posterior.

39 Estos hoteles no existen en la actualidad.
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CONCLUSIONES

Los estudios sociales del arte multiplican las significaciones culturales de las obras pues la
estrategia multidisciplinaria implica no solo su dimensién estética sino también su
proyeccion social en una situacion historica concreta, vinculada a los procesos sociales, que
condiciona la formacién y perspectiva del artista con respecto a su realidad.

Las artes visuales en la ciudad de Matanzas, entre 1981 y 1991, se desarrollan en un
contexto socio-cultural donde las relaciones entre las instituciones y el arte fueron
favorables en su generalidad.

Los creadores destacaron por su activa insercion en exposiciones auspiciadas por distintos
centros culturales, por la realizacion de proyectos que beneficiaron a la comunidad, y por la
formacion de talleres de manifestaciones particulares, que a partir de esas iniciativas se
fortalecen, como el grabado y la fotografia; mas la creacién de grupos artisticos que
dinamizaron el trabajo colectivo.

Su experiencia como profesionales les proporciond su presencia en importantes muestras
expositivas, realizadas en diferentes provincias del pais y en el escenario internacional, en
las que obtuvieron premios y reconocimientos, y ocupar un lugar distinguido en la docencia,
en la trasmision de conocimientos tedricos y practicos.

La produccion visual en un primer periodo, de 1981-1984, se mantuvo con un hacer
conectado al registro tematico y técnico de etapas precedentes, y a las manifestaciones
tradicionales de las artes plasticas. En un segundo momento, de 1985-1991, se revalorizan
los procedimientos artisticos con la asimilaciéon de las tendencias visuales de la
postmodernidad, y la utilizacion de novedosos recursos formales y estrategias discursivas,
enfocados en el hombre y sus problematicas sociales (el sexo, la moral, la realidad
cotidiana cubana, lo kitsch, la cultura popular, la identidad), y en asuntos relacionados a su
existencia, a los mecanismos de la cultura y temas universales (la guerra, el amor,
conductas humanas, la deconstruccion de figuras mitologicas y religiosas), desde una
postura critica y reflexiva. El ejercicio critico a través de los medios publicitarios y los

catdlogos asumio6 un enfoque internalista, al analizar la obra en su aspecto formal.
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Fue negativo para el medio visual, el cierre del Taller de Grabado de Matanzas y del Centro
Vocacional de Artes Plasticas Wifredo Lam, y las manifestaciones de censura a algunas
exposiciones por parte de funcionarios gubernamentales.

Las artes visuales de la ciudad de Matanzas, en la década del ochenta, alcanzaron el sentido
de novedad, de registro de primicias con respecto a las décadas precedentes, desde
transgresiones focalizadas en figuras puntuales, marcando nuevos rumbos para el

desempefio visual de los afios noventa.
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RECOMENDACIONES

- Al Centro Provincial de las Artes Visuales de Matanzas:
La incorporacion de la presente tesis a su Centro de Documentacion para que sirva de
consulta a los artistas, especialistas y estudiantes de la Escuela Provincial de Artes Plésticas

Roberto Diago Querol de Matanzas.

- Al Consejo Provincial de Patrimonio Cultural de Matanzas

La consulta de esta investigacion en funcion de los guiones museoldgicos de las salas de
historia y arte cubanos de la red de museos de la provincia. Asi como su insercion en los
fondos del Centro de Documentacion del Museo Provincial Palacio de Junco para la

preparacion de los especialistas.
- A la Facultad de Ciencias Sociales y Humanidades de la Universidad de Matanzas:

La apoyatura en este texto para determinadas asignaturas del plan de estudio de la carrera

de Licenciatura en Estudios Socioculturales.
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Anexo 1. Glosario de términos

Arte ambiental o arte ecologico (environment art): Arte que trata de temas ecoldgicos o
el medio ambiente, y de forma mas especifica refiere a una obra de arte de grandes
dimensiones que utiliza el entorno natural.

Arte cinético: Es una vertiente del arte Optico que incorpora en sus obras el movimiento
real (por medio de motores, aparatos mecanicos u otros medios) o aparente (por medio de
la ilusién del movimiento o méviles sin motor).

Arte conceptual: Concepcion del arte en la cual la idea de la obra o el proceso de
realizacion son el componente esencial del objeto terminado. El énfasis estd puesto en el
proceso de creacion, no en el autor. Da paso a las formas lingliisticas.

Arte correo o arte postal (mail art): Es un movimiento planetario de intercambio y
comunicacion a través del medio postal.

Arte de accion (action art o life art): Es un grupo variado de técnicas o estilos artisticos
que hacen énfasis en el acto creador del artista, en la accion. Entre las multiples formas del
arte de accion figuran el happening, la performance, el environment y la instalacion.

Arte de los nuevos medios: (new media art): Es una forma de arte que hace referencia a
las obras creadas que incorporan el uso de las nuevas tecnologias, la multimedia y las
telematicas.

Arte digital: Es una forma de expresion que incorpora la tecnologia informatica y digital:
net.art, arte en CD-ROM, videoarte, instalaciones interactivas y sus hibridos.

Arte efimero: Es toda expresion artistica concebida bajo un concepto de fugacidad en el
tiempo, de no permanencia como objeto artistico material y conservable.

Arte interactivo: Utiliza las tecnologias electronicas y/o digitales interactivas que
permiten establecer relaciones entre el publico y la obra o sistema.

Arte minimalista (minimal art): Es el arte de los volimenes geométricos y austeros. Las
formas estan reducidas a estados minimos de orden y complejidad desde el punto de vista
morfoldgico. Utilizan materiales en su estado natural e incorporan el espacio. La

intervencion de los autores es minima, de ahi su nombre.



Arte optico (optical art): Es una nueva forma de abstraccion, que por medio de
composiciones dindmicas y efectos cromaticos crea ilusiones Opticas de movimiento. Se
diferencia del arte cinético porque carece de movimiento real.

Arte povera: Utiliza materiales humildes y pobres, generalmente no industriales (plantas,
sacos de lona, grasas, cuerdas, tierra, troncos), y valora sus cambios a medida que se van
deteriorando.

Arte de protesta: Arte que tiene como intencion la denuncia de males sociales.

Arte publico: Son trabajos de arte en cualquier medio, planeados y ejecutados con la
intencion especifica de la localizacion, o para el dominio publico, generalmente exterior y
accesible a todos.

Arte urbano o arte callejero (street art): Hace referencia a todo el arte de la calle,
frecuentemente ilegal. Engloba tanto al grafiti como a otras formas de expresion artistica
callejera (plantillas, carteles).

Autoreferencialidad: Es cuando el artista en la obra utiliza su propia imagen como
referencia de la idea a representar.

Bad painting (en espafiol pintura mala): Es una corriente pictorica dentro del
neoexpresionismo de figuracion libre. Toma prestados elementos del arte de la calle y se
inspira en culturas e ideologias marginales como el punk, rock, afroamericana,
hispanoamericana. Es voluntariamente sucio y descuidado.

Body art (arte corporal): Modalidad del performance, en la que el cuerpo del artista sirve
como medio expresivo y de manipulacion.

Cita: Es un recurso que consiste en reproducir un fragmento de algo, respetando su
formulacion original, e insertandolo en un discurso propio.

Collage (del francés coller, que significa pegar): Técnica artistica que consiste en
componer en base a la superposicion de fragmentos.

Environment: Es un ambiente construido por el artista, vinculado a las actividades diarias
que realizan los individuos.

Expresionismo: Arte personal e intuitivo donde predomina la vision interior del artista
frente a la plasmacion de la realidad, reflejando en sus obras una tematica personal e

intimista con gusto por lo fantastico, deformando la realidad para acentuar el caracter



expresivo de la obra. Es el desbordamiento de la expresion desmedida de los sentimientos,
llegando a ser grotesco.

Fanart o fan art (arte hecho por fans): Denomina a las obras visuales que estan basadas
en personajes, épocas, historias, vestuarios u otros que se han tomado de universos
previamente existentes, por lo general pertenecientes a la cultura de masas y a los medios
de comunicacidn, para generar una nueva creacion, por medio del dibujo de comic, la
ilustracion o la fotografia.

Fluxus: (palabra latina que significa flujo): Es un movimiento artistico de las artes visuales,
de la musica y la literatura. Se declar6 contra el objeto artistico tradicional como mercancia
y se proclamo6 como un movimiento artistico socioldgico. Pretende la interdisciplinariedad
y la adopcion de medios y materiales de diferentes campos.

Fotografia digital: Capta las imagenes mediante la conversion de la luz en sefales
electronicas que se digitalizan y almacenan en memorias y en sensores CCD y CMOS.
Offset: Procedimiento de impresion en el que la imagen entintada es traspasada a un
rodillo de caucho que, a su vez, la imprime en el papel.

Grafiti: Modalidad de pintura libre, destacada por su ilegalidad, generalmente realizadas
en espacios urbanos. Es el resultado de pintar textos abstractos en las paredes de manera
libre, creativa e ilimitada con fines de expresion y divulgacion donde su esencia es cambiar
y evolucionar; buscando ser un atractivo visual de alto impacto, como parte de un
movimiento urbano revolucionario y rebelde.

Happening: Es toda experiencia que parte de la ecuacidon provocacion, participacion,
improvisacion. Se considera una manifestacion artistica multidisciplinaria. Se integra
dentro del performance art. Pretende la participacion espontanea del publico. Suelen ser
efimero y se presentan en lugares publicos, irrumpiendo en la cotidianeidad.
Hiperrealismo: Es una tendencia que propone reproducir la realidad con mas fidelidad y
objetividad que la fotografia. Se mercantiliza por su técnica y temadtica. Refleja la
deshumanizacion imperante y la frialdad postmoderna.

Informalismo: Abarca todas las tendencias abstractas y gestuales que se desarrollaron en
Francia y el resto de Europa después de la Segunda Guerra Mundial, opuesto a toda forma

o interés compositivo. Se distinguen diferentes corrientes como la abstraccion lirica, la



pintura matérica, la Nueva escuela de Paris, el tachismo, el espacialismo, el art brut, la
action painting y el art autre. La creacion es espontdnea y libre.

Instalacién: El artista instala la obra en un espacio determinado transformandolo, ya sean
espacios expositivos, urbanos o incluso espacios naturales. Los elementos individuales
dispuestos dentro de un espacio dado pueden verse como una obra unica y muchas veces
han sido disefiadas para un espacio particular.

Instalaciones multimedia: Se habla de multimedia interactiva cuando el usuario tiene
libre control sobre la presentacion de los contenidos, acerca de qué es lo que desea ver y
cuando, a diferencia de una presentacion directa, en la que es forzado a visualizar
contenido en un orden predeterminado.

Inteligencia artificial: Estudia la creacién y disefio de sistemas capaces de resolver
problemas cotidianos por si mismos, utilizando como paradigma la inteligencia humana.
En el arte hace referencia al mundo virtual, que es un tipo de comunidad virtual en linea o
no, que simula un mundo o entorno artificial inspirado o no en la realidad. En este los
usuarios pueden interactuar entre si, a través de personajes o avatares, y usar objetos o
bienes virtuales.

Intertextualidad: Es la relacion que un texto mantiene con otros textos, ya sean
contemporaneos o anteriores. El conjunto de textos con los que se vincula explicita o
implicitamente, constituyen un tipo especial de contexto, que influye tanto en la
produccion como en la compresion del discurso.

Intervencion: Como accion artistica original y diferenciada, modifica alguna o varias de
las propiedades de un espacio, que pasa a ser un espacio artistico por el simple hecho de
que un artista decida desarrollar sobre €l su actividad. Su condicion de obra de arte no es
evidente en un sentido material, puesto que la mayor parte de estas intervenciones son por
su propia naturaleza arte efimero, y sus restos materiales no tienen la condicion de obras de
arte, sino de material de desecho.

Kitsch: Es un estilo artistico considerado "cursi" o "trillado”. Es la esencia de la fealdad,
una copia de un objeto clasico sometida a retoques y exigencias de la mediocridad; es
consumista, efimero, mecanico.

Land art o arte de la tierra: Son las intervenciones en espacios publicos naturales que

incorporan el paisaje como parte integrante de la obra. Utiliza materiales de la naturaleza



(madera, tierra, piedras, arena, rocas, fuego, agua etc.) El soporte es el propio paisaje
existente, tanto urbano como rural. Instalan en el paisaje, lo modifican, e interactuan con el
medio ambiente.

Mediaperformances: Utilizan el soporte audiovisual electronico o digital en el proceso de
produccion o exhibicion del performance.

Multimedia: Es una tecnologia que permite integrar texto, niumeros, graficos, imagenes
fijas o en movimiento, sonidos, alto nivel de interactividad y ademas, las posibilidades de
navegacion a lo largo de diferentes documentos.

Neoexpresionismo: Es un movimiento pictorico que se caracteriza por su agresividad, sus
descarnados temas, la forma en que estos son tratados y el uso de imagenes facilmente
reconocibles como el cuerpo humano, son generalmente muy burda.

Neofiguracion o pintura neofigurativa: Se caracteriza por una vuelta a la pintura
figurativa frente a la abstraccion, aunque se tratan los temas de manera informal y
expresionista. Retorna al objeto, a la realidad cotidiana, y a la representacion de la figura
humana, con las técnicas del informalismo. Suele tener un sentido de denuncia social.
Neohistoricismo: Se basa en la premisa de que una obra debe ser considerada como el
producto de una época y lugar, desde las circunstancias de su composicién, mas que como
una creacion aislada.

Neosurrealismo: Es el término que se le ha dado a la reaparicion del movimiento
surrealista. En sus inicios se centrd en relacionar el surrealismo con el pop art, y luego
explora otras direcciones. Se recrean imagenes de los suefios y fantasias o visiones del
inconsciente de la mente, en pintura, en arte digital, grafica y fotografia.

Net. Art (también llamado net(dot)art o arte.en.red: Es una de las formas de arte
interactivo habilitadas por los soportes digitales. Apuntan a una experiencia estética
especifica de internet como soporte de la obra, y dialogan o exploran practicas
comunicativas en la cibercultura.

Pastiche: Es una técnica utilizada en literatura y otras artes, consistente en imitar
abiertamente diversos textos, estilos o autores, y combinarlos, de forma que den la
impresion de ser una creacion independiente.

Performance o arte en vivo: Espectaculo artistico representado en directo ante un publico

en el que se combinan distintas formas de expresion como danza, teatro, musica, videoarte



y artes visuales, entre otras. El sujeto es el elemento constitutivo de la obra y sus
principales caracteristicas son la provocacion, la espontaneidad y la improvisacion. Se
realiza en un espacio determinado y durante un tiempo concreto.

Pop art o arte pop: Se caracteriza por el empleo de imagenes de la cultura popular
tomadas de los medios de comunicacidn, tales como anuncios publicitarios, comic books,
objetos culturales “mundanos” y del mundo del cine. Son obras de gran formato y colores
intensos que realizan comentarios no comprometidos sobre imagenes de la sociedad de
consumo. Resaltan el aspecto banal o kitsch de algun elemento cultural.

Realidad virtual: Es un entorno de escenas u objetos de apariencia real, generado
mediante tecnologia informética, que crea en el usuario la sensacion de estar inmerso en €l.
Este entorno es contemplado a través de dispositivos (gafas o casco de realidad virtual, y
guantes o trajes especiales) que permiten una mayor interaccién con el entorno y la
percepcion de diferentes estimulos que intensifican la sensacion de realidad.

Silk screen: Procedimiento de impresion en el que la imagen entintada es traspasada a una
pantalla de seda que a su vez, la imprime en el papel.

Solarizacién: Es un fendmeno fotografico en el que la imagen sobre un material sensible a
la luz invierte su tono de un modo total o parcial, este proceso puede efectuarse sobre un
negativo o una copia fotografica. Tras la inversion las zonas oscuras aparecen como zonas
de luz y a la inversa, apareciendo un borde definido entre las zonas contrastadas.
Transvanguardia: Movimiento artistico italiano de la postmodernidad en contraposicion
al arte povera. Se caracterizan por un eclecticismo subjetivo, en el que vuelven al lenguaje
pictérico clasico. Es una mezcla indiscriminada de temas y estilos (pastiche).

Videoarte: Es un tipo de arte que se basa en imagenes en movimiento y se conforma de
video y/o datos de audio. Pueden ser grabaciones que se emiten, videos en galerias u otros

lugares, o distribuidos como cintas de video o discos de DVD.



Anexo 2. Guia para la entrevista estructurada aplicada a artistas, especialistas y
directivos vinculados a la creacion visual en la ciudad de Matanzas (1981-

1991)

Objetivo: Conocer sobre el desarrollo de las artes visuales en la ciudad de Matanzas

(1981-1991) a partir de la participacion de artistas, especialistas y directivos.

Aspectos a tratar con los artistas

1- ;Qué exposicion o evento marcd pautas para su creacion personal y para las artes
visuales en la ciudad de Matanzas?

2- (El Salon Provincial El arte es un arma de la Revolucion y el Salon Provincial Juvenil
de las Artes Plasticas fueron los eventos de mayor importancia para el desarrollo de la
creacion visual en la ciudad de Matanzas? ;Por qué?

3- (Como fue la labor de la institucion-arte en la promocion de la creacion visual en esos
afos?

4- ;Qué especialista se destaco por su labor curatorial y ejercicio de la critica de arte?

5- (Existieron en el contexto matancero de esos afios variables de censura e incomprension
con respecto a la creacion? ;Por parte de quién se manifestd?

6- (Cual fue su participacion en proyectos nacionales e internacionales? ;Cual considera
de mayor significacion para su obra creativa?

7- (Como valora la creacion visual de los afios ochenta en Matanzas en relacion con lo
precedente?

8- (Como valora la creacion visual de los afios ochenta en Matanzas teniendo en cuenta los
nuevos presupuestos del arte cubano contemporaneo?

9- (La comercializacion a través del Fondo Cubano de Bienes Culturales (FCBC)
favorecio su creacion visual?

10- ;Como valora el trabajo desarrollado por el Taller de Grabado de Matanzas, el Centro
de Artes Plasticas Wifredo Lam y el Taller fotografico Julio Fucik?

11- ;Particip6 en proyectos artisticos vinculados a la comunidad?



Aspectos a tratar con especialistas y directivos.

1- ;Qué exposicion o evento marcaron pautas para las artes visuales en la ciudad de
Matanzas?

2- (El Salon Provincial El arte es un arma de la Revolucion y el Salon Provincial Juvenil
de las Artes Plasticas fueron los eventos de mayor importancia para el desarrollo de la
creacion visual en la ciudad de Matanzas? ;Por qué?

3- (Como valora la labor promocional de la institucion en esos anos?

4- ;Como fue el comportamiento de la critica de arte desde la institucion en esos afnos?
(Quiénes fueron los especialistas que realizaron el ejercicio de la critica?

5- ¢Coémo fue la labor curatorial desde la institucion? ;Quiénes destacaron?

6- (Existieron en el contexto matancero de esos afios variables de censura e incomprension
con respecto a la creacion? ;Por parte de quién se manifestd?

7- (Qué elementos o aspectos del contexto afectaron a la creacion en esa década?

8- Algunos artistas de la provincia fueron premiados y legitimados en los circuitos
nacionales e internacionales. ;Qué significo esto para la creacion visual matancera?

9- ;Cémo valora la creacion visual de los afios ochenta en la ciudad de Matanzas en
relacion con lo precedente?

10- ;Coémo valora la creacion visual de los afios ochenta en Matanzas teniendo en cuenta
los nuevos presupuestos del arte cubano contemporaneo?

11- ;La comercializacion a través del Fondo Cubano de Bienes Culturales (FCBC)
favorecio la creacion visual?

12- ;Coémo valora el trabajo desarrollado por el Taller de Grabado de Matanzas, el Centro
de Artes Plasticas Wifredo Lam y el taller fotografico Julio Fucik?

12- ;Qué proyectos artisticos se vincularon a la comunidad?

13- ;Cual fue su desempefio profesional en esos afios? Precise la fecha e institucion a la
que se vinculo.

Entrevistados:

Artistas: Ramén Pacheco, Armando Abel Rodriguez, Enelio Suarez, Roberto Gonzalez,
Adversy Alonso y Zenén Calero. Especialistas: Idania Alvarez. Directivos: Roberto Borges,
Orlando Joaquin Aberu (directores de la Galeria provincial de Arte de Matanzas; Roberto

Capote Peon (director de la Galeria de Arte de Colon).



Anexo 3. Produccion artistica de los ochenta en la capital. Lenguajes contemporaneos

José Bedia
El Dario, 1989
Grafito sobre papel

e

Esterio Segura

Las tres calaveras, 1986
Oleo y papier maché

Carlos Rodriguez Céardenas Lazaro Saavedra

¢ Ya la uso? Entonces, apaguela, 1988 El altar de San Joseph Beauys, 1988
Mixta sobre cartulina Instalacion



Tomas Esson | . Antonio Eligio, Tonel, Fernandez
El cafion de los mambises, 1987 Lenin ;qué hacer?, 1991
Oleo sobre tela Instalacién Oleo, algodon, yeso

Alej andr'uonguilér
Por América, 1988 De Playitas al Granma, 198?
Instalacion (madera, tierra) Instalacion



Anexo 4. Plano de sitios culturales de la ciudad de Matanzas vinculados a las artes
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1 Taller de Grabado de Matanzas. hoy viviendas familiares 7 Libretia B Pensamiento
2 Casa de la Cultura Provincial José Whits, hoy Sala de Conciertos José Whits 8 Ediciones Vigia
3 Parque de La Libertad 9 Galeria provincial de Arte de Matanzas

4 Taller Vocacional de ArtesPlasticas Wiffedo Lam, casadondehoyfunciona el 10Plaza de La Vigia

comeder de los trabajadores de Cultura 11 Museo Provincial Palacio de Junco
5 Centro de Promocion y Publicidad Cultural, hoy tienda La Aurora del FCBC 12 Taller de Escultura
6 Area cultural EI Parnaso, hoy cafeteria El Répido El Parnaso



Anexo S. Obras de Reynaldo Sueiras. Integrante del Taller de Grabado de Matanzas

Sin tz'tlo,‘ 1
Xilografia
238 x 169 mm

Xilografia
238 x 169 mm



Anexo 6. Obras de Juan Antonio Carbonell

Nokdan y el maiz, 1985 Festival Iberoamericano de Teatro
Silk creen de Cadiz, 1986
71x45,5cm Silk screen

71 x 45,5 cm

Encuentro Provincial de Aficionados XI Salon Provincial El arte, un arma

a las Artes Plasticas, 1988 de la Revolucion, 1989
Silk screen Silk screen

71 x45,5cm 71x45,5cm



[REQUICL

POR

D CARLOS FELIPE & GRUPO TEATRO O UMION DE REYES @ DIRECCION : PEORO VERA

Réquiem por Yarini. Grupo Teatro D, Premio Amor Varadero'82. Los ruidos
Union de Reyes, 1983 humanos, 1983
Silk screen

Silk screen
71,5x45,5cm 71,5x45,5cm

q

Teatro Sauto, 1983 Agrupacion F oo'rica de Matanzas, 1984
Silk screen Silk screen

71 x 45,5 cm 71 x 45,5 cm



Anexo 7. Obras de Ramon Pacheco

Serie: Combatientes internacionalistas, 1985
Plata/gelatina
18 x 24 cm c/u



Serie: Desnudo para un poema de amor, 1989
Plata/ gelatina
18 x24cm c/u



Anexo 8. Obras de Enelio Suarez

sz’oﬁ las relaiones humanas, 1988
Grafito sobre cartulina
138,4x37 cm

Dos generaciones distintas, 1988
Grafito sobre cartulina
51,2 x 37 cm

Los olores vienen de este, 1988
Grafito sobre cartulina
51,2x 37 cm

Todo se me viene encima, 1988
Grafito sobre cartulina
51,2x37 cm



Duerio con su familia, 1988

QGrafito sobre cartulina QGrafito sobre cartulina
51,2x 37 cm

51,2x 37 cm

Gitana tropical, 1988

Pastor de horhbrés,.l 988
Grafito sobre cartulina
51,2x 37 cm



Anexo 9. Obras de Raul Pérez Borodino

Los que n comen esparragos, 1988
Oleo sobre lienzo
360 x 200 cm

Sin titulo, 1989
Oleo sobre lienzo
150 x 200 cm



iAy!, 1990 (fragmentos de la obra)
Oleo sobre lienzo

200 x 300 cm

jAy!, 1990 (fragmeos de la obra) La aspiradora del elizer, 1988
Oleo sobre lienzo Instalacion (lienzo, papier maché,
360 x 190 cm 200 x 300 cm



Anexo 10. Obras de Armando Abel Rodriguez

Gira Nacional: Grupo Moncada, 1988
Serigrafia sobre cartulina
70 x 50 cm

Apocalipsis del espiritu, 1990
Oleo sobre lienzo (Instalacion pictorica)
200 x 300 cm



Mi amigo y yo, 1991
Oleo sobre lienzo
190 x 110 cm

T e seremos fiel, 1991
Oleo sobre lienzo
150 x 145 cm



Anexo 11. Obras de Carlos Miguel Oliva

l:a envoltura de las cosas transitorias, 1990 I,/ista Interior, 1990
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
200 x 110 cm 200x 110 cm

Musica en mi mente, 1990
Oleo sobre lienzo
150 x 200 cm
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