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Resumen

La presente investigacion pretende fundamentar la impronta que tuvo en el
periddico matancero Girdn, la politica cultural revolucionaria de la década del
setenta. El estudio prevé un analisis, partiendo de la interrelacién politica— cultura—
prensa, la conceptualizacion y contextualizacién de politica cultural e informativa,
asi como la caracterizacion de dicho medio, lo que permitira develar las principales
directrices que condujeron la politica cultural en la etapa, y como Girdn lo reflejo,
tanto en el aspecto formal como en su contenido. Para ello se realizé un analisis
cualitativo del contenido del periédico; ademas, se empled la técnica entrevista en
profundidad y la investigacion bibliografico documental. La investigacion constituye
un aporte a la historiografia local y a la construccién del devenir del periodismo

matancero.

Summary

The current investigation pretend to support the imprint that had on Girdn, the
newspaper from Matanzas, the revolutionary cultural policy from the seventies. The
paper foresee an analysis, starting from the political-cultural-press interrelationship,
the conceptualization and contextualization of cultural and informative policy, as
well as the characterization of the media, which will allow to show the main
guidelines that oriented the cultural policy in that moment, and as it was reflected
by Girén, both on the formal and the content aspects. To achieve it a qualitative
analysis on the content of the press was carried out;, moreover, the interview
technique was applied, as well as the documental bibliographic investigation. The
investigation represents a contribution to the local historiography and to the

building of the future of the newspaper from Matanzas.
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Introduccién

El 1 de mayo de 1971, en entrevista concedida por Mirta Aguirre al periddico
matancero Girdn, esta valoraba al Congreso de Educacion y Cultura, efectuado
ese aflo, como una nueva etapa en la construccion de la politica cultural
propugnada por el gobierno revolucionario. La intelectual consideraba que este
evento contribuiria a eliminar conceptos burgueses sobre cultura e intelectualidad
y a crear nuevos valores.?

A pesar del contenido aparentemente positivo de estas ideas, su aplicacion e
instrumentacién en la practica, no siempre fueron adecuadas. En la década del
setenta, la forma en que se manifesto la politica cultural dependié en gran medida
de las decisiones de funcionarios que dirigian las instituciones culturales; muchos
de ellos provenientes de las filas del antiguo Partido Socialista Popular, que
aplicaron, casi siempre dogmaticamente, las directrices fundamentales que
debieron conducir la politica cultural revolucionaria.

La politica cultural se relaciona con el modo en que los Estados organizan,
institucionalizan, difunden, viabilizan y permiten el acceso de la sociedad a la
cultura. No es Unica y abarcadora, sino que es determinada por los actores
sociales y cada Estado.

Aungue los afios iniciales de la revolucion se caracterizaron por la confrontacion
de ideas y el ejercicio de la critica, ya desde esa década afloraron sintomas de
endurecimiento respecto a las politicas promotoras de pensamiento. Para algunos,
como Desiderio Navarro, estos sintomas se iniciaron en 1968. Ambrosio Fornet
también considera que no es pertinente hablar de cambios ocurridos en los 70 sin
aludir a tensiones acumuladas en el periodo precedente.?

Aunqgue la creacion del Ministerio de Cultura en 1976 modifico la percepcién sobre
politica cultural, al hacerla mas inclusiva y plural, es innegable la huella que, para

la cultura e intelectualidad cubanas, dejo6 este periodo.

! Mirta Rodriguez Calderoén. “La cultura no es mas que la culminacién de la educacion “. Girén 1 de
mayo 1971.

2 Abel Somohano Fernandez y Anneris Ivette Leyva Garcia. “Los intelectuales y la esfera publica
en Cuba: el debate sobre politicas culturales”. Temas. No. 56, 2008.



El andlisis de la década del setenta es, por tanto, muy util para la historia de la
cultura nacional. Para el estudio de una época la prensa desempefia un rol
decisivo como medio del conocimiento histdrico, como instrumento “que perpetua
el accionar del hombre y brinda una elaborada radiografia de momentos
pasados.” En Matanzas su ‘“reflejo” impreso fue el peridédico Girdn, diario
constituido en el afio 1962 como Organo Oficial del Gobierno Socialista en la
provincia.

Valiosas investigaciones de estudiantes de la Universidad de Matanzas sirven
como precedentes a esta indagacion. La tesis de Harold Cardenas, acerca de la
politica cultural en la década del sesenta y su reflejo en el periddico Girdn,
constituye un punto de partida para el desarrollo de este estudio e incorpora
aspectos relevantes para un analisis mas detallado.

Otro caso es la investigacion de Ivette Castellanos, ella se enfoca en la
apreciacion de los intelectuales matanceros acerca de la aplicacion de la politica
cultural en esta provincia.#* Aun cuando aborda el periodo en cuestién su interés es
bien especifico en un trabajo de corte fenomenoldgico, sin embargo, permitira
contrastar el reflejo de la politica cultural en el periédico Girén con la recepcion de
la misma por parte de intelectuales y artistas del territorio.

La investigacién de Yinela Castillo y Liset Hevia se remonta a una etapa anterior al
triunfo revolucionario, su pretension fue el abordaje de la politica cultural del
Partido Comunista en el diario Noticias de HOY.®> Algunas de las coordenadas
para comprender las decisiones de los setenta tienen su origen en dicho periodo,
de ahi la utilidad de ese trabajo.

Estas investigaciones han sido desarrolladas por estudiantes de la carrera de
Estudios Socioculturales. Sus perfiles se adecuan, por tanto, a esa especialidad.

Ademas, ninguna de ellas se ha centrado en el reflejo de la politica cultural en la

8 Harold Cardenas. “La politica cultural de la Revolucion Cubana en la década del sesenta: su
reflejo en el periédico matancero Girén”. Trabajo de Diploma en opcién al titulo de Licenciado en
Estudios Socioculturales. Universidad de Matanzas, 2009.

4 |vette Castellanos Gonzalez. “La politica cultural en la década del setenta a través de la
apreciacion de intelectuales y artistas matanceros”. Trabajo de Diploma en opcién al titulo de
Licenciado en Estudios Socioculturales. Universidad de Matanzas, 2010.

5 Yinela Castillo y Liset Hevia. “La Politica Cultural del Partido Comunista de Cuba reflejada en el
periédico Noticias de HOY en el periodo de 1938-1948". Trabajo de Diploma en opcion al titulo de
Licenciado en Estudios Socioculturales. Universidad de Matanzas, 2011.



década del setenta en el peridédico Giron. Es pertinente el abordaje por estudiantes

de la carrera de periodismo, de tematicas como esta, que ofrezcan nuevos analisis

sobre un periodo controversial de las relaciones entre la intelectualidad y el poder

politico en Cuba.

A partir de los presupuestos anteriores se ha planteado el siguiente Problema de

Investigacion: ¢De qué modo reflejo el peridédico Giron la politica cultural de la

Revolucién Cubana en la década del setenta del pasado siglo, en la provincia de

Matanzas?

Para el desarrollo de la investigacion se propone como Objetivo General:

» Fundamentar la forma y el contenido con que se reflejé la politica cultural en el
periddico matancero Girdn durante la década del setenta del pasado siglo.

A su vez se plantean Objetivos Especificos que permiten interactuar de manera

mas precisa con el objeto de estudio:

1. Fundamentar, desde el punto de vista tedrico, la relacion politica-cultura-
prensa.

2. Caracterizar la politica cultural e informativa desarrollada en Cuba y Matanzas
durante la década del setenta del pasado siglo.

3. Caracterizar el periodico Giron desde su fundacién hasta la década del setenta
y su suplemento cultural Yumuri.

4. Identificar los géneros periodisticos mas utilizados en el periédico para las
informaciones relacionadas con el tema de politica cultural.

5. Determinar las tendencias fundamentales que sobre politica cultural se
reflejaron en el periédico Girdn en el periodo abordado.

Para conducir la investigacion fueron formuladas las siguientes Ideas cientificas:

» La Revoluciéon Cubana desarrollé una politica cultural en los afios setenta que
generd agudas contradicciones, dado su caracter dogmatico y empobrecedor
de la libertad de creacion artistica e intelectual.

» EIl estudio sistematico del principal medio de prensa de la revolucion en la
provincia de Matanzas durante la década del setenta: el diario Giron, permitira
develar las bases estéticas, socioldégicas y comunicativas en que se apoyo la

politica cultural cubana en el periodo.



» Los géneros periodisticos mas utilizados en el periddico Girdn para las
informaciones relacionadas con el tema cultural fueron la informacién
periodistica y el comentario; sin embargo, fueron limitadas la entrevista, el
reportaje, la crénica y la critica.

» La consulta del diario Giron permitira comprobar que en la década del setenta
la cultura se subordind, en extremo, a consideraciones de orden politico-
ideoldgico.

Enfoque de la investigacion:

El enfoque del presente estudio sera cualitativo, pues se parte de la concepcion de

que el conocimiento tiene una naturaleza constructivo—interpretativa. Esta

perspectiva cualitativa permitird analizar el objeto de estudio: La politica cultural
cubana durante la década del setenta reflejada en el periédico Giron.

Tipo de investigacion:

Representa una investigacién exploratoria, pues persigue como objetivo estudiar

un tema que no ha sido abordado con anterioridad en el territorio matancero. Es

ademas historica y descriptiva.

Métodos y técnicas

Toda investigacién se apoya en métodos tedricos, inherentes al proceso de

concepcion y desarrollo del objeto:

Andlisis y sintesis: El estudio de aspectos diversos sobre la politica cultural de la

revolucién, que ademas se encuentran dispersos a través de una década, permite

arribar a conclusiones generales y a lograr una caracterizacion, lo que se
manifiesta a través de un proceso de sintesis.

Método de lo légico y lo histérico: No se sigue una secuencia estrictamente

cronoldgica, sino aquella que reproduzca los momentos necesarios de las

concepciones analizadas sobre la politica cultural en la etapa abordada.

Para la recogida de informacion se selecciondé un método empirico y sus

respectivas técnicas:

Método bibliografico o documental: conocido también como Analisis de

Documentos, que se define como un procedimiento cuya finalidad es obtener

datos e informacion a partir de documentos escritos y no escritos.



Una técnica asociada a este meétodo es el fichado bibliogréafico y de contenido,
que permite obtener y conservar informacion de textos consultados a través de la
elaboracion de fichas. También se emplea el andlisis de contenido, técnica mas
reconocida, que tiene la doble funcién de recoger y analizar la informacion. Debe
explicar y sistematizar el contenido de los mensajes para efectuar deducciones
l6gicas y justificadas referidas al emisor y su contexto o a sus efectos. Otra técnica
empleada es la entrevista en profundidad, que sera utilizada como técnica y no
meétodo, pues su presencia no es protagonica en el estudio.

Novedad cientifica de la investigacion:

Esta investigacion permite sistematizar el proceso de establecimiento de la politica
cultural de la Revolucion Cubana en los setenta a través del estudio de la prensa
matancera y su politica informativa. Ademas, constituye un aporte a la
historiografia local y a la construccién del devenir del periodismo matancero.
Estructura del trabajo:

La investigacidn se estructurd en tres capitulos; el primero aborda la relacién entre
politica, cultura y prensa; conceptualiza la politica cultural, su ejecucidén en la
década del setenta y cOmo se concretd en el marco de la cultura matancera en el
periodo objeto de estudio. Se acerca a la politica informativa y su evolucion
durante el proceso revolucionario, con insistencia en la década del setenta pues
es el marco cronoldgico de la investigacion. Ademas, incluye una caracterizacion
del periodico Giron desde su etapa fundacional hasta el periodo abordado,
incluyendo su suplemento cultural Yumuri.

En el segundo capitulo se fundamenta la estrategia metodoldgica. En el tercero se
analizan los resultados, lo que permitié6 develar mediante la consulta del diario
Giron los géneros periodisticos y las tendencias acerca de la politica cultural

revolucionaria en Matanzas durante la década del setenta.



Capitulo I. La politica cultural e informativa de la Revolucion Cubana en los

setenta: encuentros y desencuentros.

1.1. Relacion politica — cultura — prensa.

Reflexionar acerca de la politica cultural de un pais y su representacion en un
medio de prensa exige, ante todo, esclarecer conceptos propios de la politica,
como piedra angular de cualquier sociedad, para luego enfatizar las
particularidades de su accion en un sector como la cultura, y la proyeccion de
esta en un medio de prensa impreso.

Los estudios acerca de la cultura, y la propia concepcién del término, han sido
objeto de investigacion a lo largo de la historia de la sociedad.® En todos se
aprecian elementos comunes que trascienden a las formas concretas de su
manifestacion. Por su caracter abarcador, existe un conjunto de definiciones,
algunas de las cuales serdn tomadas como preceptos por su concordancia con
esta investigacion. Algunos autores afirman que cultura es “el conjunto de rasgos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos, que caracterizan a
una sociedad o grupo social en un periodo determinado”.” Entre multiples
interpretaciones, se considera que debe entenderse como el resultado de los
procesos culturales, concretados en bienes y servicios producidos en otras épocas
histéricas o0 en la contemporaneidad. La cultura de cada sociedad difiere con
respecto a otras por su contexto histérico social y las caracteristicas propias de los
individuos que la componen. Graziella Pogolotti afirma que se define como el
esfuerzo del hombre para transformar la naturaleza en su beneficio y es
precisamente el resultado de esa accién transformadora lo que nutre la cultura

creada por los hombres, que es parte indisoluble de sus vidas.2

6 Ver el andlisis historico realizado por el profesor Msc. Guillermo Hernandez en su articulo
“Evolucion del concepto de cultura”. Seleccion de Lecturas de Promocién Cultural. La Habana:
Editorial Adagio, 2008. pp. 26-48. y de Carmen Diez Mintegui el articulo “Procesos culturales. Una
aproximacion desde la antropologia social y cultural”. Norba. Vol.18, 2005. pp. 93-116.

7 Sonia Almazan del Olmo. Panorama de la cultura cubana. La Habana: Editorial Félix Varela,
2007. p. 2.

8 Graziella Pogolotti. Polémicas culturales de los 60. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 2006. p.
191.



En el 2002, Néstor Garcia Canclini propone un concepto mucho mas genérico y
abarcador de la cultura: “el sentido que le encontramos a estar juntos, los modelos
de convivencia y competencia, los modos de articular significativamente lo que
hemos sido con lo que podemos ser (...)", la imbricacién de lo que fuimos, lo que
somos Yy lo que aspiramos a ser en el futuro, de esta forma se encuentra en la
esencia misma del proyecto de sociedad que se construye.

“¢ Comprenderemos “la cultura” como las “artes”, como un “sistema de significados
y valores” o como un “estilo de vida global’ y su relacion con la sociedad y la
economia?™?. A la cultura que aqui haremos alusién es a la que las politicas
oficiales de la Revolucibn Cubana asumieron como tal, y a la que Raymond
Williams define como “nombre del proceso interno especializado en sus supuestos
medios de accidn en la vida intelectual y las artes”.'!

La politica, por su parte, es un fenomeno complejo que se puede analizar desde
diversas aristas. Segun la concepcion de Vladimir I. Lenin, constituye un fenédmeno
que compete los intereses de millones, que comienza alli y cuando millones de
personas muestran abiertamente su activismo. Argumenta ademas que son
determinadas acciones de determinados individuos, que representan los intereses
de diferentes clases, grupos, organizaciones, de distintos sujetos politicos. Es
también la actividad practica del Estado, de los partidos o de otras organizaciones
politicas.’> En todos los casos, se tiene en cuenta las relaciones que se
establecen en funcién de la hegemonia de una u otra clase o grupo social. Es
entendida como el arte que tiene el Estado para dirigir y orientar a las masas. Se
considera la estrategia o linea de actuacién que sigue un individuo o grupo con
respecto a algun objetivo y que, por su caracter difuso, hace que no se le vincule

con ningln régimen especifico.!3

9 Colectivo de autores. Diagndstico y propuestas para el desarrollo cultural. lberoamérica: OEl,
2002. p. 24.

10 |_as tres definiciones basicas que ha adquirido el concepto de cultura en el desarrollo histérico de
la humanidad, y que coexisten ademas en el presente. Raymond Williams. “Cultura”. Marxismo y
literatura. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1980. pp. 21-31.

11 Raymond Williams. Ob. cit. p. 27.

12 Carlos Cabrera Rodriguez y Luis Aguilera Garcia. “La determinacion social de la politica y los
sistemas sociales”. Teoria Sociopolitica. Seleccién de temas. Tomo |. La Habana: Editorial Pueblo
y Educacién, 2002. pp. 21-22.

13 Harold Cardenas. Ob. cit. p. 13.



La organizacion politica de la sociedad va a estar determinada por el Estado,
como centro de un sistema que concibe ademas a los partidos politicos. Alrededor
de él giran los demés elementos que, en dependencia del modelo social, tienen
diversas formas de expresion en las esferas de la sociedad. El papel del Estado
influye de manera directa no solo en la economia, sino también en otros sectores
determinantes como lo es la cultura. Segun su actuar, puede promover el
desarrollo cultural. Si por el contrario, asume politicas en beneficio de las élites, o
propicia la implantacion de modelos foraneos no acordes a los intereses sociales y
que, ademas, afecten la cultura del pais, estara frenando el desarrollo de una
esfera mas sensible que la econémica.'*

La prensa también tiene una relacion directa con el Estado y la politica, ya que
constituye la representacion de los intereses del mismo y su importancia es tal,
gue se considera el cuarto poder en cualquier sociedad moderna. Es un poderoso
medio de influencia sobre las masas populares, un instrumento de propagacion de
conocimientos politicos y cientificos, un potente recurso en la lucha politica.’® Se
le atribuyen las funciones: informar, interpretar, opinar y alentar a la toma de
posiciones, establecer o ayudar a establecer la agenda publica, asi como fomentar
la atmosfera moral y ciudadana en que se produce, reproduce o transforma el
sistema politico.16

La relacion entre politica y prensa suele ser juzgada como negativa por la mayoria
de los analistas que se ocupan de ella. La percepcién compartida por estudiosos
de la comunicacion y de la politica es que en el funcionamiento de los medios
masivos, toma forma una especial disolucién lo politico.'” Esto converge con el
principio gramsciano de que el poder se apoya en ‘“instituciones dadoras de
sentido, aquellas que establecen vy justifican las significaciones imaginarias y las

representaciones admitidas; las que socializan al individuo, lo ensefian a pensar

14 Maria Isabel Landaburo Castrillén. “Cultura, politicas culturales y desarrollo de la sociedad”.
Centro Nacional de Superacion para la Cultura. p. 12.

15 Nikolai Palgunov. La prensa y la opinion publica. La Habana: Editorial Nacional de Cuba.
Consejo Nacional de Cultura, 1962. p. 10.

16 Julio Garcia Luis. “Elementos de Teoria General del Periodismo. Paradigmas productivos y
éticos de la prensa”. Notas de clase. Curso 2008-2009. p. 5.

17 Jesls Martin Barbero. “Notas sobre el tejido comunicativo de la democracia”. Cultura y
pospolitica. El debate sobre la modernidad en América Latina. México: CNCA, 1995. p. 35.



de una manera y no de otra, las que tienen la capacidad para instalarse en las
regiones de produccion espiritual de la sociedad y permiten extender lo politico a
todas las instancias que socializan al individuo”.18

Quienes participan en el proceso de produccion de textos periodisticos
informativos, interpretativos y de opinion, poseen formacion académica y cultural
en diversas ramas del conocimiento y otras esferas de la realidad. Los medios de
comunicacion ocupan un lugar destacado en la configuracion de la cultura
contemporanea y determinan la agenda economica, politica y social, vinculada
directamente a las industrias mediaticas. Las transformaciones culturales
caracteristicas de las sociedades modernas se encuentran asociadas al impacto y
expansion de los medios masivos de comunicacion. En todos los casos, las
politicas editoriales de los medios de comunicacion garantizan que los que
publican en los medios procesen y hagan publicas interpretaciones de la realidad
que iran a formar parte del imaginario cultural de sus publicos. Este proceso,
concebido desde principio a fin con el objetivo de proponer determinados
conocimientos a las audiencias y que estas lo acepten y asimilen, es
discutiblemente objetivo y siempre subjetivo. Martin Barbero llama la atencién
sobre la comunicacion en la que “mas que de medios, (...) se nos hace hoy
cuestion de mediaciones”.’® Estas no se reducen a los productos artisticos
insertos en la difusién de los medios, sino que son el conjunto de influencias que
intervienen en la produccion y también en el consumo (interpretaciones simbdlicas

y de sentido) de noticias mediante una compleja interaccion de sistemas.?°

1.2. Politica cultural.

El Estado determina la politica cultural y utiliza los aparatos a su disposicion, entre
ellos la prensa, como vehiculos de promocion de una determinada actitud y

valores éticos y estéticos en la poblacion y de un determinado consumo cultural.

18 Jorge Luis Acanda. Sociedad civil y hegemonia. La Habana: Centro de Investigacion y Desarrollo
de la Cultura Cubana Juan Marinello, 2002. p. 249.

19 JesUs Martin Barbero y Rey G. Los ejercicios del ver. Hegemonia audiovisual y ficcion televisiva.
Barcelona: Editorial Gedisa, s/f. pp. 51-85.

20 Enrigue Sanchez Ruiz. “Apuntes sobre una metodologia histérico estructural”. Comunicacién y
Sociedad. No. 10-11. de 1991. p. 43.



Ademas, el pensamiento organizado en tendencias e ideologias influye de manera
decisiva en el trazado de las politicas culturales de los Estados, expresados estos
altimos en voluntades politicas y también mediante sus codificaciones de leyes,
decretos y resoluciones.?! Ahora, ¢qué se entiende por politica cultural?

La definicion aparece por primera vez en la UNESCO en diciembre de 1967, en la
Conferencia de Monaco y se refiere a “un conjunto de principios operativos, de
practicas y de procedimientos de gestion administrativa y financiera que deben
servir de base a la accién cultural del Estado”.?? El término se definié

13

posteriormente como “el conjunto de operaciones, principios, practicas vy
procedimientos de gestion administrativa y presupuestaria, que sirve de base a la
accion cultural del Estado, habida cuenta de que pertenece a cada Estado
determinar su propia politica cultural en funcién de los propios valores culturales,
de los objetivos y de las funciones que fije”.?3

La influencia de algunos organismos internacionales ha sido uno de los factores
que ha determinado que los Estados presten mayor interés a los asuntos
culturales. No fue hasta después de la Segunda Guerra Mundial que, en los
paises occidentales mas avanzados, surgieron los estamentos responsables de la
formulacion de una politica cultural estatal. Ella concebia el ideal de la
participacion y el derecho al acceso a la cultura de todos los seres humanos,
basados en la Declaraciéon Universal de los Derechos Humanos.?*

Pedro Vines afirma que “la politica cultural es la forma en que el Estado garantiza
el derecho a la cultura, cualquiera sea el principio legitimador de ambos. De
manera que cabria diferenciar géneros diferentes de politicas culturales segun

sean sus fuentes de legitimacion”.?®> A su vez, Garcia Canclini define las politicas

21 Joney Manuel Zamora Alvarez. “Subversion cultural juvenil mundial y su influencia en Cuba
(1959-1989)". La cultura por los caminos de la nhueva sociedad cubana (1952-1992). Coordinadora
Mildred de la Torre. La Habana: Editorial Ciencias Sociales, 2011. p. 95.

22 Maria Isabel Landaburo Castrillén. Ob. cit. p. 13.

23 Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales. Declaracién de México. UNESCO, 1982.

24 1. Toda persona tiene derecho a tomar parte liboremente en la vida cultural de la comunidad, a
gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulte. 2.
Toda persona tiene derecho a la proteccién de los intereses morales y materiales que le
correspondan por razon de las producciones cientificas, literarias o articulos de que sea autora.
Ver Declaracion Universal de los Derechos Humanos.

25 Pedro A. Vines. Cultura y politica cultural. Ensayo de teoria aplicada. México D.F.: CEDEAL,
1996. p. 5.
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culturales como “el conjunto de intervenciones realizadas por el Estado, las
instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de orientar el
desarrollo simbdlico, satisfacer necesidades culturales de la poblacién y obtener
consenso para un tipo de orden o transformacién social”.?® (Ver anexo 1)

Concluyendo, la politica cultural se relaciona con el modo en que los Estados
organizan, institucionalizan, difunden, viabilizan y permiten el acceso de la
sociedad a la cultura. Algunos de sus principales vehiculos oficiales de transmision
lo constituiran las instituciones y empresas culturales, el sistema educacional, las

religiones y los medios de difusion, especialmente la prensa.

1.2.1. Politica cultural de la Revolucién Cubana.

La estrategia de la politica cultural de la Revolucion Cubana fue definida desde
temprana época en Palabras a los intelectuales, término acufiado a la intervencion
realizada por Fidel Castro en su encuentro con la intelectualidad en el afio 1961.%7
Las gestiones en materia de politica cultural surgian generalmente del impetu de
los jovenes, quienes impulsaban, desde la inexperiencia, los cambios que se
sucedian en el pais. Una critica a la etapa prerrevolucionaria fue el primer paso
del gobierno revolucionario, el cual, desde la prensa, instaba a transformar la
sociedad en un transito de la tempestad del desorden a la organizacion, la
disciplina y la toma de conciencia.?® Segin Zamora, la cultura en Cuba burlé la
division del mundo tras telones de acero, y a pesar de las adversidades venideras
se respondié con optimismo.2° Los primeros afios se encaminaron para que el pais

conservara los valores culturales autdctonos. La politica cultural revolucionaria se

26 Néstor Garcia Canclini. Las politicas culturales en América Latina. 1987. p 25.

27T En 1961 se desato un agudo debate a raiz de la censura del documental PM, de los realizadores
Saba Cabrera Infante y Orlando Jiménez Leal. Al respecto, se produjo un intercambio entre la
intelectualidad y los funcionarios del gobierno sobre la libertad de expresién en la Biblioteca
Nacional. Fidel Castro hizo una intervencion donde definid la posicion del gobierno revolucionario
con respecto al arte y la literatura. De alli saldria la célebre frase: “dentro de la Revolucion todo,
contra la Revolucion, nada”. Ver: Cuba, cultura y revolucion: claves de una identidad. Compilacion
de Humberto Rodriguez Manso y Alex Pausides. La Habana: Coleccion Sur, 2011. pp. 13-45.

28 Joney Manuel Zamora Alvarez. Ob. cit. p. 96.

29 Zamora resefia la gran repercusion que tuvo entre 1959 — 1961 una obra teatral que se referia al
telén de bagazo, como forma para ridiculizar la extrapolaciéon del trato occidental al modelo euro
soviético hacia el Complejo Golfo — Caribe.
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orientd de una manera diferente a la de los paises occidentales y capitalistas.®
Pero, junto a estas transformaciones populares de la cultura, arribaron a la Isla
variadas creaciones artisticas, provenientes sobre todo de Europa, en especial de
su regién oriental®® y “aunque no faltaron, como no lo han hecho nunca,
creaciones heroicas de nuestro pueblo, asomaron su oreja el calco y la copia”.3?

Fue visible el apoyo de experimentados revolucionarios, sobre todo marxistas. La
doctora Alina Lopez afirma que el sector que representd la vision mas ortodoxa de
la cultura, estuvo compuesto en su mayoria por intelectuales que provenian de las
filas del Partido Comunista,® entre los que destacaban Mirta Aguirre, José Antonio
Portuondo y Blas Roca.?* Ellos, desde el periédico Hoy, estuvieron entre los
artifices de las posturas dogmaticas del posterior periodo conocido como
Quinquenio gris. Agrega Lépez que las concepciones sobre cultura que tuvieron
los comunistas se gestaron en el vientre de la republica burguesa, debido a la
influencia del estalinismo entre los comunistas cubanos; y que lo que habia
cambiado a partir del triunfo revolucionario era la posibilidad de generalizar estas
ideas y tomar decisiones cuando antiguos miembros del PSP se convirtieron en

funcionarios claves del sistema de cultura. Entre los que se deslindaban por la

30 La voluntad politica de la revolucién se evidencié con la creacidon de cooperativas populares de
arte en el Palacio de Bellas Artes. Ademas, con la fundacion el 24 de marzo de 1959 del Instituto
del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC); en 1960, de la Orquesta Sinfénica Nacional y el Coro
Nacional y en 1961 del Consejo Nacional de Cultura y la Union Nacional de Escritores y Artistas de
Cuba. En 1962 se crearon la Brigada Hermanos Saiz y la Editorial Nacional de Cuba. Ademas, se
crearon la Escuela Nacional de Arte, escuelas de ballet, el Conjunto Folclérico, el Conjunto de
Danza Nacional de Cuba y el Ballet Nacional de Cuba. En 1967 surgid el Instituto Cubano del
Libro. Ver: Francisca Lépez Civeira y otros. Cuba y su historia. La Habana: Editorial Félix Varela,
2004. p. 226.

31 En 1960 arribaron desde la URSS miusicos como el compositor y director de orquesta Aram
Jachaturiam, la pianista Nina Makarova y el violinista Leonid Kogan. En ese afio se presentaria la
Opera de Pekin, desde la China maoista, hecho resefiado por el periddico Hoy.

82 Roberto Fernandez Retamar. “A cuarenta afios de Palabras a los intelectuales”. Cuba defendida.
La Habana: Editorial Letras Cubanas, 2004. p. 303.

33 Segun plantea la investigadora Alina Lépez en su ensayo “Con cristales de larga duracion: una
mirada a la politica cultural comunista anterior a 1959”, haber formado parte del sistema politico
republicano durante quince afios, 1938-1953, condicioné que el partido dispusiera de una
plataforma medidtica que le permitié interactuar con la sociedad cubana. El Partido Comunista
comprendia el significado de esa relacién, a ella se refiri6 en su érgano oficial: “La conciencia de
un pueblo se forma hoy fundamental (sic) con la contribucién de estos factores y por este orden de
turno: 1ro. La Radio, 2do. La Prensa, 3ro. El Cine”. Citado de Custodio. “Situacién en la Radio de
Cuba”. Noticias de HOY 14 de junio 1941. p.8.

34 Alina Lopez Hernandez. “Con cristales de larga duracion: una mirada a la politica cultural
comunista anterior a 1959”. (Inédito) p. 1.
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linea pro soviética y estalinista, se encontraba Edith Garcia Buchaca, secretaria
del Consejo Nacional de Cultura y defensora del realismo socialista.

Muchas diferencias estéticas se evidenciaban desde los afios iniciales del proceso
revolucionario, y ya bajo el modelo de orientacion artistica del realismo socialista,
se difuminaban los limites entre arte, pedagogia, propaganda y publicidad. Lo que
en principio pretendia ser una politica de amplia convocatoria,*®> amenazaba con
caer en las manos del dogmatismo y la mediocridad. Un ejemplo que adelanté
situaciones que se darian en los setenta, fue el rechazo de los libros premiados
en el concurso literario de la UNEAC de 1968, Los siete contra Tebas y Fuera del
juego, de los escritores Antén Arrufat y Heberto Padilla, respectivamente.

El posterior arresto de Padilla y el clima cultural resultante, propiciaron la reaccion
de la intelectualidad europea y latinoamericana que marcaron un punto de ruptura
y el consiguiente enfriamiento de muchos simpatizantes con la revolucion en el

exterior de la Isla.36

1.2.2. Politica cultural revolucionaria en la década del setenta.

En el Primer Congreso Nacional de Educacién y Cultura de 1971, quedo definida
la necesidad de preservar el arte como baluarte defensivo de la revolucion. Asi
mismo, se determind su funcién de formar valores y la aspiracion a que fungiera
como medio comunicativo del pueblo. Esta aleacion se estableci6 cuando se
declar6 a los responsables de la politica cultural coordinadores del trabajo de los
medios masivos de comunicacion, en funcioén del desarrollo educativo cultural. El
Congreso se proyectd en afianzar el vinculo entre educaciéon y cultura, pero

dejando claro el caracter de subordinacién de la segunda. Los educadores fueron

35 En enero de 1968 se celebr6 en La Habana un Congreso cultural, con la participacién de
centenares de intelectuales y artistas de todo el mundo en un clima de optimismo revolucionario.
Segun afirma Ambrosio Fornet en “El Quinquenio gris: revisitando el término”. Narrar la nacion. La
Habana: Editorial Letras Cubanas, 2009. p. 390. A su vez, Graziella Pogolotti alude el hecho en el
prologo de su compilacion titulada Polémicas culturales de los 60: “Con fuerte acento
descolonizador y extensa pluralidad de voces, desde Siqueiros hasta quienes mantenian viva la
memoria de Trotski, desde los etndlogos seguidores de Michel Leiris hasta Christiane Rochefort, el
Congreso Cultural de La Habana se produjo después de la caida del Che en Bolivia y contenia los
gérmenes de los movimientos de mayo”. Citado de “Los polémicos sesenta”. Polémicas culturales
de los 60. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 2006. p. XXII.

36 Harold Céardenas. Ob. cit. p. 35.
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proclamados guardianes de un sistema inapropiado y desviado, ademas de alertar
sobre los cambios drasticos que se sucederian. Posiciones contra la
homosexualidad,®” modas foraneas y creencias religiosas quedaron expuestas en
este evento, que marco el inicio de un periodo complejo para la realizacion
artistica e intelectual.

A partir de esta etapa se enfriaran las relaciones entre algunos intelectuales y
funcionarios del partido y la cultura.®® Polémicas motivadas por los resultados del
congreso se produjeron en torno a la funcién del arte y, en el plano pedagdgico, en
cuanto a la utilidad de emplear manuales de marxismo en la ensefianza. Las
decisiones tomadas obstaculizaron la autonomia de las organizaciones de la
intelectualidad y se abogd por “un sistema riguroso para la invitacién a los
escritores e intelectuales extranjeros, que evite la presencia de personas cuya
obra e ideologia estan en pugna con los intereses de la Revolucién”.3°

La politica cultural del pais puede definirse como dogmética y fuertemente
influenciada por la cultura politica de la URSS. El discurso centralizado se
evidenciaba en dirigentes de la cultura quienes absolutizaban las formas de
realizacion artistica, con planteamientos como: “solo el socialismo es capaz de
emprender la labor cultural que esta acorde con las necesidades del hombre, con
sus anhelos y sus propositos, con las reales aspiraciones de los artistas
progresistas de todas las épocas; que solo el socialismo crea las condiciones para

el florecimiento de un arte realmente digno del hombre”.#°

87 Uno de los ejemplos citados por Zamora es el texto de Biologia vigente en la década del setenta
y comienzos de los ochenta, el cual planteaba en sus paginas finales, de forma sucinta, que la
homosexualidad, como rareza de una minoria de la poblacién cubana, se adquiria por candidez.
Por afiadidura, también se afirmaba que no cumplia las exigencias de una sociedad donde tenia
primacia el matrimonio de la pareja heterosexual. Ob. cit. pp. 102-103.

%8 Se destacaron negativamente funcionarios como Luis Pavon Tamayo, instrumentador de una
politica represiva desde las oficinas del Consejo Nacional de Cultura, asi como Armando Quesada,
el temor del Teatro en los afios setenta y Jorge Serguera, considerado drastico presidente de la
television nacional. Estos dirigentes dafiaron las relaciones con la vanguardia artistica.

39 Declaracién del Primer Congreso Nacional de Educacién y Cultura de 1971. Publicada en
edicién especial por el periédico matancero Girén el sdbado 1ro de mayo de 1971. pp. 2-5.

40 Luis Pavén Tamayo. “Discurso pronunciado en la inauguracion de la VI Reunion de Ministros de
Cultura de Paises Socialistas” con fecha 13 de mayo 1974. El arte, un arma de la Revolucién. La
Habana: Departamento de Orientacion Revolucionaria del Comité Central del Partido Comunista de
Cuba, 1975. p. 11.
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Con los maestros en primera fila, se orientd la necesidad de interrelacionar la
cultura y la educacion, pues como sefialaba Belarmino Castilla:*! “Las expresiones
culturales no pueden estar aisladas de la labor docente propiamente dicha. Ambas
se complementan, ambas tienen el mismo propodsito. A una forma social
determinada, corresponde una cultura especifica, condicionada por ella. Y dentro
de esa cultura la labor educativa es uno de los aspectos mas importantes”.*?

Fue esta una interpretacion mecanicista del marxismo, al defender la idea de
despreciar toda cultura anterior, entendida como algo caduco. El relativo equilibrio
se quebrd y el poder de los artistas de vanguardia era muy discutido. Segun afirmoé
Fornet, algunos dirigentes politicos procedieron a eliminar publicamente a aquellos
que no eran “politicamente confiables” y en cuanto a las instituciones, solo se
salvaron algunas auténomas encabezadas por personalidades prestigiosas, como
Casa de las Américas y el ICAIC.*3

Por sus caracteristicas particulares los afios comprendidos entre 1971 y 1976 son
reconocidos como Quinquenio gris, término acufiado por Fornet. En este periodo
alcanzo la cultura “un grado enfermizo” y se proscribieron “desde las melenas y los
pantalones ajustados hasta Los Beatles y los Evangelios”.** La cultura se condujo
de manera errénea; la discriminacion y la intolerancia en algunos sectores de la
sociedad cubana dafiaron seriamente la cultura nacional y el prestigio de la
revolucién, poniendo a prueba su humanismo. Muchos intelectuales, entre ellos
José Lezama Lima y Virgilio Pifiera, sufrieron las llamadas “parametraciones”,
formas de marginacion de la vida publica y cultural del pais, ademas de la
prohibiciébn de obtener premios. Manifestaciones como el teatro y el arte lirico se
estancaron o debilitaron. En la capital era apreciable esta situacion; y en el resto
de las provincias, “funcionarios locales operaban segun las interpretaciones de

una politica ya torcida”.*®

41 Viceprimer Ministro para la Educacion, la Cultura y la Ciencia.

42 Sandra del Valle Casals. “Revolucion, politica y cultura. Praxis revolucionaria y politica cultural
en los sesenta”. Citado por Ivette Castellanos. Ob. cit. p. 20.

43 Ambrosio Fornet. Ob. cit. p. 394.

44 Ambrosio Fornet. Ob. cit. p. 398.

45 Norge Espinosa. “Las mascaras de la grisura: Teatro, silencio y politica cultural en la Cuba de los
70”. Conferencia leida el 20 de enero de 2009, en el Centro Tedrico-Cultural Criterios de La
Habana. (Inédito). p. 35.
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No seria hasta mediados de los afios setenta que se vislumbrarian incipientes
sefales de cambio, coincidentes con el Primer Congreso del Partido Comunista de
Cuba. De esa fecha, las “Tesis y Resoluciones sobre cultura artistica y literaria”
constituyeron uno de los principales documentos oficiales en los que se fijaron las
reglas para la vida cultural e instrucciones para el trabajo en esta esfera. Segun

Arango, las “Tesis...” rechazaban cualquier tentativa de esgrimir la obra de arte
como instrumento o pretexto para difundir o legitimar posiciones ideoldgicas
adversas al socialismo.*® Entre los cambios que estipula esta el reconocimiento a
que la politica cultural estimule la aparicion de nuevas obras con clara concepcion
humanista; de un arte que no ignore ni margine la realidad, sino que exprese en
toda complejidad y riqueza, con la mas elevada calidad, la historia patria y las
circunstancias de la vida social. Otro cambio fue el respeto a los intelectuales con
la estimulacién a su labor.#

La politica cultural expresada en el Primer Congreso del PCC, cont6 entre sus
logros fundamentales el desarrollo de la creacion artistica en todas las
manifestaciones, el desarrollo de la labor editorial y el notable aumento del nimero
de libros y publicaciones, la existencia de un sistema de ensefianza artistica hasta
el nivel superior, y un creciente movimiento de aficionados como resultado de la
amplia participacion del pueblo en la vida cultural. En 1976 se cre6 el Ministerio de
Cultura y empez6 un amplio proceso de institucionalizacion en el pais, lo que
permitié6 un cambio en materia de politica cultural, aunque muchos consideren que
el giro fue propiciado concretamente por el nombramiento de Armando Hart al
frente de este ministerio. Al respecto, Fornet rememora:

Quizés nunca se haya escuchado en nuestro medio un suspiro de alivio
tan unanime como (...) cuando (...) se anuncié que iba a crearse un
Ministerio de Cultura y que el ministro seria Armando Hart. Creo que
Hart ni siquiera esperé a tomar posesion del cargo para empezar a
reunirse con la gente (...) No preguntd si a uno le gustaban los

46 Arturo Arango. “Con tantos palos que te dio la vida: poesia, censura y persistencia”. La politica
cultural del periodo revolucionario: memoria y reflexion. La Habana: Centro Tedrico—Cultural
Criterios, 2007. pp. 95 — 137.

47 Yuliet Pérez Calafia e Isairis Sosa Gonzalez. “Despertar al saurio 0 en busca de las palabras
perdidas. Un acercamiento a la revista El Caiman Barbudo dentro del campo cultural cubano en el
periodo 1966-1980". Trabajo de Diploma en opcion al Titulo de Licenciado en Periodismo.
Universidad de La Habana, 2009. p. 65.

16



Matamoros o los Beatles, si apreciaba mas la pintura realista que la
abstracta, si preferia la fresa al chocolate o viceversa; preguntd si uno
estaba dispuesto a trabajar. Tuve la impresién de que rapidamente se
restablecia la confianza perdida y que el consenso se hacia posible de
nuevo. 48

La disposiciébn de conducir esta politica por otros caminos se hizo explicita en
varios discursos de Armando Hart:

“Entendemos que los principios de libertad aplicados a la cultura no se
refieren de modo exclusivo a la libertad de expresion o de creacion
artistica [...] sino que debe entenderse también como el derecho de los
escritores y de los artistas a participar activamente en el proceso de
elaboracion de la politica cultural”.?

No puede afirmarse que desaparecieron definitivamente las secuelas del periodo,
ni las tensiones y preocupaciones; sin embargo, con la creacion del Ministerio de
Cultura se sentaron las bases de la cultura cubana sobre el respeto mutuo y el
interés por su desarrollo. Ello significé restablecer el consenso entre artistas,
intelectuales y funcionarios, recuperar la confianza y el espiritu creador. No
obstante, la mediocridad, el recelo y la burocracia que mediaron las politicas
culturales de los afios setenta dejarian su huella imborrable, que se repetiria luego
en diversos sucesos. Aun quedan latentes las afectaciones a circulos de la
intelectualidad cubana, como resultado de la aplicacibn de mecanismos de
direccion dogmaéticos. La manifestacion mas evidente de ello es el disgusto con
gue algunos intelectuales abordan hoy tales aspectos.

Refiriendose a los obstaculos que han afectado el desarrollo del pensamiento
cultural cubano, en su discurso Cultura e Identidad Nacional, Hart expresaba:

Han de conocerse algunos de los obstaculos que se han interpuesto en
el camino del pensamiento de estos ultimos 30 afios (...) Lo impositivo y
dogmatico, de un lado, y el espontaneismo, del otro, han limitado el
desarrollo superior de una escala de valores culturales netamente
cubanos. El tercer obstaculo esta en la mediocridad, hija de la
ignorancia insensible, que constituye un peso muerto contra el que se
estrella cualquier iniciativa cultural y transformadora.®°

48 Ambrosio Fornet. Ob. cit. p. 401.

49 Armando Hart Davalos. Cultura e identidad nacional. Articulos publicados en el periédico
Granma, los dias 12, 13 y 14 de enero de 1989. Recopilados por Direccién del Ministerio de
Cultura. La Habana, 1989. p. 11.

50 Armando Hart Davalos. Ob. cit. pag. 11.
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1.2.3. Politica cultural revolucionaria en la década del setenta en Matanzas.

“Re-construcciones de una realidad”.

El Gltimo afio de la primera década revolucionaria fue para Matanzas de gran
importancia. Una de las provincias que cumplié con la zafra cubana mas grande
de todos los tiempos estaba marcada por el amplio desarrollo cultural y artistico. El
apoyo a la zafra era apreciable en el terreno artistico, sobre todo en la
manifestacion plastica. La recién iniciada década estaba permeada de
efervescencia. Surgié en la calle Milanés el Semanario humoristico Van Van®?,
netamente cultural, con el auspicio de la direccion de Cultura y su divulgacion a
través del periodico Girdn. Permitia al pueblo estar actualizado sobre las labores
de la zafra y ademés, disfrutar de las caricaturas de Manuel Herndndez y las
pinturas de Manuel Moinelo, José Luis Barroso, Pedro Esquerré y otros.>?

Durante los afios setenta se celebr6 el Salon Provincial de Propaganda Grafica 26
de Julio, con el apoyo del Departamento de Orientacion Revolucionaria y el
Comité Provincial del Partido en Matanzas. A su vez, la Galeria de Arte continuaba
estimulando el desarrollo de las artes plasticas con exposiciones de los mas
destacados pintores y escultores. En esta etapa el cartel alcanzé gran relevancia,
por ser una forma sintetizada de comunicacién, que lograba transmitir la
informacion con el empleo minimo de tiempo. La maduracién estilistica y el
despliegue de un verdadero movimiento pictérico y grafico joven y, por otro lado,
experimental, fue apreciable en el Salén de Artes Plasticas de la UNEAC de 1978,
reflejo de los brotes nuevos de talentos y de la exhibicion de una obra mas
perfeccionada. Este evento estuvo integrado a las festividades del XX Aniversario
de la toma del poder por la revolucion. La Filial de la UNEAC en Matanzas, con
cuarenta y cinco miembros, quedd constituida en la Casa de Cultura José White

en 1978. EI Comité Ejecutivo provincial estaba integrado por lldefonso Acosta

51 Primer semanario humoristico del periédico Girén; naci6 el 16 de agosto de 1969. Cincuenta
semanas después circuld con su Ultimo ndmero el 2 de agosto de 1970. A la cabeza de aquel
grupo de humoristas yumurinos, Manuel Moinelo, el director, con el iman de su entusiasmo en la
confeccién de cada edicion del tabloide de 8 paginas, con una tirada de 2 mil ejemplares.

52 |vette Castellanos Gonzalez. Ob. cit. p. 33.
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como presidente, Agustin Drake, vicepresidente, y Ricardo Vazquez como
secretario de organizacion.>3

La preocupacion por el desarrollo del trabajo creador fue reflejada también en las
artes escénicas. La Sala Teatral Milanés surgié en 1970 con el estreno de la obra
“El Tamal”, y se convirtid asi en el espacio para ofrecer funciones teatrales al
publico matancero. La Escuela Nacional de Teatro Infantil funcion6 entre 1969 y
1971 acompafiada de la celebracion de los festivales de teatro para nifios. Los
afos setenta en las artes escénicas estuvieron muy ligados al trabajo pedagdgico.
Se considera que se produjo una involucion en el orden técnico- artistico y se
regres6 a la base. Las técnicas de manipulaciébn y actuacion resultaron
rudimentarias, a fin de ponerse al nivel de aficionados, puesto que los principales
exponentes sufrieron parametraciones y desvinculacion temporal de las salas de
teatro.>

La ejecucion de la politica cultural estuvo mediada por interpretaciones
inadecuadas de algunos funcionarios de cultura. Sus acciones resultaron ser
esquematicas y basadas en posturas extremistas, lo que produjo un
distanciamiento entre artistas y dirigentes del sector. Pretendian conducir la
cultura matancera tomando como referencia las desacertadas interpretaciones de
una politica cultural que se aplicaba de forma distorsionada a nivel de pais. La
labor de ciertos funcionarios, como Noriega (director de Artes Escénicas) y José
R. Guzman® (Director de Cultura en la provincia) produjo desmotivaciéon en
algunos artistas e intelectuales matanceros, y en ocasiones condujeron a
situaciones tensas que afectaron la produccion de obras teatrales. Estos dirigentes
carecian de experiencia y profesionalismo, algunos no eran especialistas en
materias de arte, sin embargo, enjuiciaban la calidad de la creacion artistica y
limitaban la proyeccion de algunos artistas y dramaturgos con la aplicacion de

medidas extremistas.

53 Maritza Tejera Garcia. “Constituyen Filial de la UNEAC en Matanzas”. Girén 24 de diciembre
1978.

54 Mirella Cabrera Galan. Monografia histérica del municipio de Matanzas (Desde comunidades
aborigenes hasta 1980). Matanzas: Centro de Informacidon del Museo Provincial “Palacio de
Junco”, 2002. p. 34.

% José R. Guzméan fue uno de los directivos del Consejo Provincial de Cultura en Matanzas,
primero por un breve periodo, entre 1968-69 y luego en la década del setenta, entre 1972-73.
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Era cuestionada ademas la libertad de creacion y publicacion literaria; los textos
eran revisados minuciosamente y sometidos a humerosas modificaciones. De esta
manera la labor de escritores, ensayistas e investigadores estaba sujeta a las
valoraciones de los directores y asesores que imponian un matiz de censura.
Nadie escap6, segun afirma Arturo Arango®®, al Quinquenio gris, y “el hecho de
gue hubiera una gaveta de obras prohibidas y escritores prohibidos lo prueba, lo
demuestra”.>’

Segun afirma lvette Castellanos, hay una mirada positiva con respecto a la
instrumentacion de la politica cultural matancera entre artistas de la plastica y la
musica. Mientras, en otros provenientes de artes escénicas y literatura existe un
consenso muy critico respecto a la falta de libertad creativa, en la represion y
marginacion de importantes figuras e instituciones de la provincia, y en la creacion
de estereotipos ideoldgicos que dafiaron la imagen humanista de la revolucion.8
La prensa matancera permite conocer el periodo que se esta caracterizando; sin
embargo, no olvidemos que los medios de comunicacion responden también a una
politica bien definida, que se conoce como politica informativa. El siguiente

epigrafe profundiza al respecto.

1.3. Politicainformativa.

Al hablar de politica cultural, nos referirnos a la regulacion del arte. Esto tiene su
equivalente cuando decimos politica informativa, para la regulaciéon de los medios
y la prensa. Garcia Luis afirma que el arte tiene funciones de caracter informativo,
didactico, educativo, movilizativo y de entretenimiento. Pero sobresalen, sin dudas,
las relacionadas con la formacidén estética, la plena desenajenacion del ser
humano, la recreacién critica de la realidad y la anticipacion a ésta. Sin esas

funciones, las primeras se caen por su peso.°°

56 Jefe de la seccién de literatura de la direccién provincial de Cultura del Poder Popular, en ese
entonces.

57 Arturo Arango en entrevista con la autora. 14 de junio 2013.

58 |vette Castellanos. Ob. cit. p. 61.

59 Julio Garcia Luis. Teoria general, ética y deontologia del periodismo. Paradigmas productivos y
éticos de la prensa. Diplomado en Periodismo. La Habana, 2008. p. 42.
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El periodismo cumple también funciones de informacion, orientacion, movilizacion
y recreacion, segln los paradigmas de prensa que ha establecido la sociedad,®°
pero estas no se pueden potenciar aisladamente y desconocer la funcion critica de
la prensa y su relacion con la realidad; su capacidad para investigar, descubrir,
prever, alertar y anticiparse al presente. Cuando hablamos de politica informativa
nos referimos a la capacidad para fijar su marco conceptual y objetivos superiores.
Ademas, se infiere la relacién que se establece con el partido y gobierno. Se
definen, a su vez, los deberes, derechos y atribuciones fundamentales de los
actores que intervienen en el proceso informativo y se esclarece el marco de
competencia de directores, ejecutivos y periodistas. Sobre las diferencias entre
ambas politicas destaca: “la informacién, el trabajo de la prensa, responde de
modo mas directo e inmediato al sistema politico, a la ideologia, a la produccion y
reproduccion de los valores. El arte y la literatura poseen también una funcion
social y politica, pero la cumplen a través de mediaciones estéticas, éticas,
filoséficas, que crean un sistema muy peculiar de vinculos con la realidad, con un
rango de autonomia mucho mayor. Que no haya correspondencia entre politica
informativa y politica cultural es cuando menos una incoherencia, pues la primera
debiera ser parte integral de la segunda y funcionar en interaccion con ella” 6!

La politica informativa es entendida como un proceso dialéctico, regulado
fundamentalmente por el segmento del sistema politico dedicado a la orientacion
de la prensa, que se construye constantemente a partir de las condicionantes
contextuales y de las practicas que genera el conjunto de medios. La
estructuracion de la politica informativa incluye la concepcion de los documentos
programaticos que la regulan y la posterior implementacion de estos en los medios
de prensa. A su vez, se define como “la plasmaciéon en su accionar diario de la
posicion ideoldgica y lineas tematicas que asumen —en una realidad histérica

concreta— los periodicos y se convierte en guia, ante cada hecho historico o

80 Segun afirma Luis, estos son: de mercado, representada fundamentalmente por Estados Unidos,
de prensa ideoldgica o de Estado segun el modelo europeo, la prensa soviética y la busqueda de
un modelo cubano. Para profundizar mas consultar Anexo 2.

61 Julio Garcia Luis. Ob. cit. p. 30.
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fendbmeno social.”®? Juan Gargurevich habla de “orientacion del periddico o
plataforma editorial por la que se debera guiar el periodista al abordar el tema
elegido para sus materiales, y asi, exponer el punto de vista del diario como
institucion”.83 Otro catedratico del periodismo sefiala que es el “codigo interno de
una redaccion de cualquier medio informativo, que trata de unificar sistemas y
formas expresivas con el fin de dar personalidad al propio medio y facilitar la tarea
del lector”.54

“La politica editorial pudiera definirse como un conjunto de objetivos estratégicos a
lograr en materia de comunicacion social, cuyos perfiles estan dictados,
fundamentalmente, por un ordenamiento politico, juridico, tedrico y practico, en
interés de concretar esa linea de accién como agenda informativa”.®®

En el caso especial de nuestro pais, cabria sefalar que a simple vista la politica
informativa de los periddicos cubanos tiende a semejarse o se identifica con las
posiciones del gobierno revolucionario. Segun el doctor Julio Garcia Luis, en el
contexto cubano, es la traduccién de la agenda del sistema politico a la prensa.®®
Esta agenda no necesariamente esta formalizada, o sea, no tiene que existir un
documento, modelo, o acontecimiento que se pueda tomar como punto de
referencia para fijar la politica informativa, sino que muchas veces es resultado de
la practica, de la interaccién constante entre estos dos entes de poder. Se puede
decir que existe una estrategia informativa planteada en grandes lineas, pero la
experiencia y creatividad profesional —de periodistas y directivos en decisiones
unilaterales o conjuntas—, indican cémo debe ser el seguimiento de cualquiera de
estos tépicos. Para comprender esta interrelacibn se expone brevemente el
devenir de la prensa en Cuba, asi como las transformaciones sucedidas en la

politica informativa cubana.

62 Jorge Legafioa Alonso. “Por las venas de la politica editorial de Juventud Rebelde”. Tesis de
Diploma en opcidn al Titulo de Licenciado en Periodismo. Universidad de La Habana, 2007. p. 67.
63 Juan Gargurevich. Géneros Periodisticos. La Habana: Editorial Pablo de la Torriente, 1989. p.
145.

64 Ramoén Salaverria. Redaccion periodistica en Internet. Pamplona: Ediciones Universidad de
Navarra S.A., EUNSA, 2005. p. 15.

65 Roger Ricardo. “La verdad util". Tesis de Maestria. Universidad de La Habana, 2000. p.70.

66 Julio Garcia Luis. “La regulacion de la prensa en Cuba: referentes morales y deontolégicos”.
Tesis de Doctorado. Universidad de La Habana, 2004. p.32.
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1.3.1. Politicainformativa de la Revolucién Cubana.

Al triunfo de la Revolucion Cubana, el sistema comunicativo no estuvo exento de
los constantes cambios ocurridos. A medida que esta fue subvirtiendo todos los
espacios sociales, los medios de comunicacion, y con ellos la prensa, renovaron
sus agendas tematicas. Emergieron nuevos sujetos y objetos de referencia, se
redefinio la funcion social de las publicaciones y los actores institucionales se
apropiaron de diferentes I6gicas acerca de cdmo y qué comunicar. El panorama
mediatico cubano hasta el afio 1960 se caracterizd por la coexistencia de los
medios de prensa burgueses que continuaron circulando, con las publicaciones de
caréacter revolucionario, legalizadas o fundadas a partir del 59.

En esta etapa tuvo lugar una polémica entre ambas prensas relacionada con los
derroteros por los que avanzaba la revolucién. El joven gobierno emprenderia
paulatinamente la apropiacion de las empresas mediaticas mas importantes cuyos
propietarios fueran cercanos a Batista. Al cerrar libelos como Informacién, El Pais
y Excélsior, sus trabajadores y equipos pasaron al servicio de la recién creada
Imprenta Nacional. Los antiguos propietarios del llamado cuarto poder en Cuba,
emigraron debido a sus temores de perder la posicion privilegiada que tenian.®’
Aunque para el gobierno estaba claro el papel determinante de la prensa para la
difusion y legitimacién de la nueva ideologia y con ello el logro de la consolidacion
de la “hegemonia revolucionaria”’, no fue hasta 1960, con la estatalizacién del
conjunto de los medios impresos, que se dan los primeros pasos en este sentido.
Fue asi que en los primeros dias de julio de 1960, fue aprobado un Cédigo
Revolucionario de Sanciones por el Acuerdo No. 161 del Colegio Nacional de
Periodismo, con el que se entregaba el poder de la informacién a la revolucién.®®
Hasta 1961, la inexistencia de mecanismos institucionales de orientacién y

atencion a la prensa, articulados desde el nuevo gobierno, propicié que la politica

67 Humberto Medrano y Ulises Carb0o, de Prensa Libre, José Ignacio Rivero, director del Diario de la
Marina, Amadeo Barletta, vinculado al periddico EI Mundo, y el director de la Revista Bohemia,
Miguel Angel Quevedo.

68 L amentablemente, el proceso de estatalizacion de los medios derivo en un control ideolégico de
los contenidos, y en el plano tedrico falté una reflexion rigurosa, estrictamente cientifica, sobre el
papel de los érganos de informacion. La atrofia comunicativa del "socialismo real" socavo la
credibilidad del propio sistema, segun afirma Garcia Luis.
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editorial de los medios revolucionarios “se determinara en los colectivos
periodisticos y segun las interpretaciones de sus directivos.”®°

En su libro El periodismo y la lucha ideoldgica, Ernesto Vera define las funciones
gue asumio la prensa revolucionaria: “propagandista, agitador y organizador”, asi
como contrarrestar las camparfas de la prensa reaccionaria que se iba haciendo
cada vez mas contrarrevolucionaria en la medida en que la revolucion se
profundizaba.’”® A partir de 1961, paralelamente a una politica de unificacién
ideologica e institucional de la vanguardia revolucionaria -creacion de las ORI,
PURSC y posteriormente el PCC-, se establecen departamentos como la
Comisiéon de Orientacién Revolucionaria (COR) y el Departamento de Orientacién
Revolucionaria (DOR), constituido posteriormente en Departamento Ideoldgico del
Comité Central del PCC, encargados de la atencion y regulacion del trabajo de los
medios y del contenido de sus mensajes y de la propaganda, como evidencia del
perfeccionamiento de los mecanismos de orientacion ideolégica articulados desde
el Estado, teniendo en cuenta que la prensa comenzaba a ser considerada un
eficaz instrumento de divulgacion y legitimacion de la nueva ideologia
revolucionaria. La busqueda de la unidad se articulara en torno al antimperialismo,
expresado en el antagonismo historico con los E.E.U.U., y en la potenciacion de
nuevos referentes asociados a la alternativa socialista como via para el desarrollo
nacional.’

A la vez que la vanguardia revolucionaria se fue fundiendo en un partido Unico, la
prensa se orientaba hacia un discurso homogéneo.’? Asi surge en 1965 el Partido
Comunista de Cuba y el 4 de octubre de ese mismo afo, queda constituido el

69 Entrevista a Juan Marrero (periodista con mas de cuarenta afios de experiencia, fundador de
Prensa Latina y el diario Granma. También fundador de la UPEC) realizada por las periodistas
Leyanis Infante Curbelo y Yessika Zoe Abreu Jorge. UPEC Nacional, 23 de marzo 2007.

70 Ernesto Vera y Elio Constantin. El periodismo y la lucha ideolégica. La Habana: Editorial Pablo
de la Torriente, 2006. p. 34.

L En la agenda tematica de los medios aparecen tépicos relacionados con las experiencias
socialistas del bloque chino-soviético, asi como sobre los avances en la construccion del
socialismo cubano. A la vez, funciona como medio de instruccidén politica y de adoctrinamiento
ideologico.

72 Entre el 30 de septiembre y el 1ro de octubre de 1965, como culminacion del proceso
asambleario que venia haciéndose desde 1964, se celebro el activo nacional del PURSC en el que
se adoptaron importantes acuerdos, como fue el cambio de nombre del PURSC por el de Partido
Comunista de Cuba, la constitucion del Comité Central y el Buro Palitico.
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periédico Granma’3, érgano oficial del CC del PCC y que Fidel catalogara como
“simbolo de nuestra concepcién revolucionaria y de nuestro camino”.”* Catorce
dias después, en sustitucién del vespertino La Tarde’®, comenzaria a circular
Juventud Rebelde, que heredaba la tradicion de la revista Mella’®. Con estas
fusiones se concretaba una politica de centralizacion en el sector de la prensa
impresa de circulacién nacional que, segun explicitan los acuerdos del Partido,
respondia no solo a demandas politicas sino también a la necesidad de una
gestion mas eficiente y econdmica de los recursos materiales y humanos en el
sector de la prensa.

Los llamados errores del idealismo se sucedieron en los sesenta por la aplicacion
de una especie de comunismo distributivo y voluntarista por parte del gobierno
revolucionario. En este lapso de tiempo las ldgicas fundamentales de
estructuracién y compresion de la nueva realidad se delinearon tanto a nivel social
como mediatico. Era asumido el ideal socialista y con ello se adoptaban como
propios una ideologia y un modelo de sociedad especifico.

Dichas decisiones, mediadas por el contexto histérico,”” sacrificaron a la larga las
visiones multiples y, por ello, mas ricas y profundas sobre la construccion del
socialismo; a cambio de una opinibn Unica, pro soviética que, al no tener
contrapartidas, se fue empobreciendo teéricamente y ha dado lugar a nuestra
prensa actual con su acriticismo, que el propio Raul Castro ha llamado a
transformar. Pero, ¢como pudiera explicarse que el Partido, desde el poder, no

haya podido ser capaz de realizar los objetivos y perfiles que él mismo habia fijado

73 Se constituye a partir de la fusion de dos periédicos con caracteres politicos: Hoy (PSP) y
Revolucién (M- 26-7). Citado de Gregorio Ortega. La coletilla. La Habana: Editora Politica, 1989.
pp. 282-283.

74 Granma, 4 de octubre 1965.

75 En octubre de 1961 se fusionaron los diarios Prensa Libre, Combate (Directorio 13 de Marzo) y
La Calle, para dar nacimiento a La Tarde como Unico periddico vespertino. Gregorio Ortega. Ob.
cit. pp. 280-281.

76 Fundada en 1944 por la Juventud Socialista, y devino luego del triunfo revolucionario en érgano
de la Asociacion de Jovenes Rebeldes y de la Unién de J6évenes Comunistas. Gregorio Ortega.
Ob. cit. p. 283.

77 Algunos ejemplos son: el fracaso de los movimientos armados en América Latina, que
acentuaron las discrepancias con la URSS después de la Crisis de Octubre, la muerte del Che en
1967, el apoyo critico de Cuba a la intervencion soviética de 1968 en Checoslovaquia y, en
particular, el revés de la zafra de los 10 millones en 1970, que dejo al pais al borde del colapso y
condujo a un hecho significativo: el ofrecimiento de Fidel al pueblo de la renuncia de su cargo, en
el acto del 26 de julio de ese afio. Julio Garcia Luis. Ob. cit. p. 25.
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para la prensa de la revolucién? Habria que tomar en cuenta un elemento, Cuba
fue el primer pais en hacer una revolucion socialista a partir de una cultura de
prensa occidental y moderna.’®

La revolucidon hizo su opcion. Cualquier variante que se hubiera adoptado en los
afios sesenta tenia fortalezas y vulnerabilidades. EI nuevo escenario era el de la
Guerra Fria y el socialismo tenia su paradigma en la URSS. En el contexto
profesional se inhibe la creatividad y, visto como un trabajador ideoldgico, el
periodista termina produciendo un discurso informativo que traslada décilmente los
contenidos de las directrices oficiales, sin generar enfoques propios para cada
espacio y 6rgano de prensa. Como ha expresado el historiador Roman Gubern, "la
libertad de informacion no puede reducirse a poder elegir y optar por una
escasisima variedad de lo mismo".”® Tales percepciones se vinculan con una
mentalidad de plaza sitiada que limita los ambitos de la confrontacion ciudadana.
Y es que pesan las limitantes intrinsecas al modelo comunicativo de la experiencia
socialista, que ha resultado incapaz de adecuar sus respuestas a las

circunstancias de cada momento histoérico.

1.3.2. Politica informativa revolucionaria en la década del setenta.

En etapas de crisis es sintomatico que las fuentes de informacién se abroquelen y
los intereses periodisticos queden sujetos a la estrategia de conduccién politica. El
riesgo mayor es la vuelta al centralismo informativo y su peor secuela, la tendencia
a que las dificultades objetivas se utilicen para enmascarar subjetividades e
ineficiencias internas.

En la década del setenta la prensa expone inquietudes. El llamado Quinquenio
gris se ubica en el reflujo politico que siguié a aquellos acontecimientos,
caracterizado, por un lado, por el rapido avance en los nexos economicos y de

todo tipo con la URSS y la comunidad socialista, y por el otro lado, por el ascenso

78 Julio Garcia Luis. Ob. cit. p. 22.
7 Roman Gubern. "Un imperio audiovisual fuerte para un pensamiento débil. Riesgos de
desequilibrios y asimetrias.” Telos, No0.22, 1990, p.79.
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interno de concepciones favorables a la adopcidon de los métodos de direccion y
estructuras propios de la experiencia soviética.

Los objetivos de las politicas editoriales de los medios masivos de comunicacion
también quedaron definidos en el Primer Congreso de Educacion y Cultura del 71.
Alli se acordd que su empleo debia estar supeditado a los mismos principios de
direccion—accion de la cultura, respondiendo siempre a las necesidades de la
educacion masiva. El trabajo en ambas manifestaciones debia convertirse en
“barreras infranqueables que enfrenten resueltamente la penetracién ideoldgica de
los imperialistas”.8® La funcién critica de los medios y los conceptos
revolucionarios de las artes quedaban en segundo plano ante la necesidad de
fortalecer la ideologia socialista como principal preocupacién de los lideres de la
revolucion. Las palabras de Fidel referidas a los medios de comunicaciéon masiva
dictaban: “El Congreso proclama la necesidad de que exista una sola direccion
politico—cultural, en estrecha coordinacion con los medios masivos de
comunicacion, orientada de acuerdo con las necesidades de la educacion masiva
e imprescindible para nuestro desarrollo....”8!, El Tercer Congreso de la UPEC en
1973 debatié problemas que eran verdaderamente preocupantes. Armando Hart
definié politicas de largo alcance pero que no se concretarian en sus puntos
medulares:

“En los primeros congresos hay mayor énfasis en la formacion politica
de los periodistas (...) lo que llevé a que las propagandas politicas (...),
a veces carentes de argumentacion, estuviesen por encima de la
veracidad noticiosa e informativa o a las opiniones meditadas,
fundamentadas, reflexivas e, incluso, no se prestaba debida atencién a
los codigos de comunicacion (...)."8?

El Primer Congreso del Partido, que tuvo lugar en diciembre de 1975, aprob6 una
Tesis y Resolucion sobre los Medios de Difusibn Masiva que asimild, junto a
experiencias cubanas, algunos aspectos de la teoria y practica del modelo
soviético. Las directivas limitaban el papel critico de los medios y supeditaban el

cumplimiento de sus funciones a la salvaguarda de intereses institucionales,

80 Declaracion final del Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura. Ob. cit. p. 3.

81 Declaracion final del Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura. Ob. cit. p. 4.

82 Juan Marrero. Congresos de periodistas cubanos. La Habana: Editorial Pablo de la Torriente,
2007. p. 6.
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puesto que “(...) una vez en posesion de todos los datos y argumentos necesarios,
el 6rgano de prensa debera informar al organismo inmediato superior del que sera
objeto de critica, a fin de que conozca —previo a su publicacién-- cuanto a ella se
refiere y lo que se expondra, y a la vez conocer los criterios de ese organismo
superior”.83 Una orientacion del Buré Politico del 4 de marzo de 1976 subrayé la
autoridad social de la prensa y precis6 que la responsabilidad por la politica
editorial de cada 6rgano correspondia, de manera personal e intransferible, a su
director, hecho que tiene sus primeros antecedentes en las “exigencias vy
responsabilidades especificas de los organos de direccion de los medios de
difusion masiva® explicitadas en los documentos oficiales del Primer Congreso
del PCC. Esta personificacion de las responsabilidades desencadendé una
tendencia acritica de los medios, determinada en gran medida por los limites
inidentificables de las desviaciones ideoldgicas que podian ser halladas en el arte
o0 en los productos difundidos por los medios.

Durante el Quinquenio gris, apunta Garcia Luis, ocurrié en la prensa un sostenido
retroceso y pérdida de calidad. Era un sector mas politico y militante en el que se
venian implantando, desde 1965, algunas lineas similares a las soviéticas en el
sistema de gestion de los medios. Luis afirma que, no obstante, el periodismo
cubano no se caracterizé por importar de manera acritica el modelo comunicativo
soviético, entre otras razones porque los medios cubanos y los de Europa del Este
no se relacionaban de modo que pudieran influir profesionalmente. Por otra parte,
la bibliografia sobre periodismo de aquellos paises, traducida y publicada en
Cuba, fue reducida y de escaso impacto. Tampoco hubo profesores de esta
especialidad en la Isla y muy pocos periodistas se formaron alla.

Més que de una influencia directa del modelo de prensa soviético, de lo que puede
hablarse con mayor rigor es de una similitud en las politicas, estructuras y formas
de gestion social adoptadas. Cuatro afios después, aparecio la Resolucion sobre

el fortalecimiento del ejercicio de la critica en los medios de difusion masiva, del IX

8 Tesis y Resoluciones del Primer Congreso del Partido Comunista de Cuba. La Habana:
Departamento de Orientacion Revolucionaria del Comité Central del Partido Comunista de Cuba,
1976. p. 352.

84 Tesis y Resoluciones. Ob. cit. p. 341.
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Pleno del Comité Central del Partido, el 28 de noviembre de 1979, que expresaba
una preocupacion politica en este sentido, por la ausencia de la critica. Luego,
durante el IV Congreso de la UPEC, en marzo de 1980, se abord6 particularmente
el tema de la critica periodistica como elemento imprescindible en el desarrollo
social. La necesidad de desterrar el estilo apologético de la prensa y fortalecer el
andlisis y la critica fue reafirmada por Raul Castro en nombre de la direccion del
Partido, linea esta que tuvo un fuerte respaldo. Castro solicitd que la critica fuera
el estilo de la prensa, o mejor aun, su modo de ser, ya que la prensa socialista
debia ser critica por esencia.®

Un critico acérrimo del periodismo revolucionario, Wilfredo Isla Cancio,®® considera
que el rosario de calamidades acumuladas durante afios en ese sector en Cuba
incluye tanto aspectos técnicos como profesionales: pobreza de lenguaje, limitado
manejo de fuentes, falta de acometividad, ausencia de opinidn, escasisima
especializacion, didactismo a ultranza y otras faltas que afiadirian un largo
etcétera.®’

El dirigir las comunicaciones enfaticamente al logro de metas, afirma Leonard L.
Chu,® puede sélo crear un fenémeno de unidad, pero no puede asegurar que se
logren las metas. Los medios pueden estar saturados con informaciones, pero si la
realidad las contradice, los esfuerzos desplegados en la comunicacion pueden ser
vanos y hasta contraproducentes.

El pensamiento de fortaleza sitiada estuvo presente sobre todo en estas primeras
décadas en la generalidad de los medios de prensa cubanos, que dejaron
traspasar las fronteras del discurso periodistico para convertirlo en discurso
politico. En sus pronunciamientos aflora una percepcién de la politica cultural
como escenario de reproduccion de la unidad mediante la invisibilizacion del

disenso.

85 Juan Marrero. Ob. cit. p. 67.

86 Se considera entre los escritores mas agresivos de origen cubano residentes en el extranjero.
Sus publicaciones generalmente se dan a conocer en El Nuevo Herald.

87 Wilfredo Isla Cancio. “El periodismo en Cuba: otra vuelta de tuerca. Practicas comunicativas y
desafios profesionales bajo el modelo de prensa socialista.” Ponencia presentada durante el panel
Politica y Cultura en Cuba, en la 432 Conferencia Anual The South Eastern Council on Latin
American Studies. Universidad Internacional de Florida, Miami. 11-13 de abril 1996.

88 Leonard L. Chu. "De la Revolucion a la evolucion: treinta afios de comunicacién en China."
Didlogos de comunicacion, No.24, 1939. pp.50-59.
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Un balance de estos diez afios arroja el saldo inquietante de que fue imposible
modificar el estilo, contenido y formas de actuacion de la prensa.?® Los medios de
prensa son mediadores mediados por las fuerzas de poder y los criterios de la
sociedad, por lo que no deben existir como simples objetos de la politica, sino
como sujetos de esta.

Al abordar las caracteristicas de la politica informativa de la etapa, se concluye
que la misma no dej6 a sus actores, entiéndase los medios, la posibilidad y
capacidad de autorregularse, por lo que en la practica estuvo carente de
enriguecimiento y representacion social, cuestion que influyé de manera directa en

la sociedad.

1.3.3. Politica informativa en la década del setenta en Matanzas. Apreciacion

desde el impreso Giron.

La politica informativa de la década objeto de estudio es definida por periodistas
matanceros como el resultado del diseiio de los fundamentos y principios
generales estratégicos, que regiran la praxis informativa de los medios de difusion
masiva, expresada en la determinacibn de los contenidos tematicos, su
jerarquizacién, ordenamiento y formas de implementacion.*°

Durante el periodo, el principal agente regulador de la politica informativa de Girén
fue el Partido, ya que el medio constituia el 6rgano oficial del mismo en la
provincia. ElI impreso era visto como un medio de difusion o propaganda, para
promover que la poblacion se orientara en una direccién determinada. El
periodista, segun afirma Félix Ponce, entonces director, era como “un auxiliar o
colaborador del miembro del buré del Partido. Inclusive, viajaban a veces en un
mismo carro a las coberturas”.®® Agrega que “realmente teniamos poca libertad
para emitir criterio sobre cualquier actividad u organismo, fabrica o institucion”.®?
También existen posturas mas flexibles respecto a la libertad de ejercer el

periodismo. Pues, si en ocasiones “la formulacion de una inconformidad o de un

89 Julio Garcia Luis. Ob. cit. p. 31.

% Roberto Riera Villar en entrevista con la autora. 5 de mayo 2013.
91 Félix Ponce Valdés en entrevista con la autora. 10 de mayo 2013.
92 |bidem.
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pensamiento no tenia aceptacion, con el tiempo y por sumarse otros compaferos
con la misma idea, si tenian alguna influencia, en definitiva, en la politica
editorial”.%®

La organizacion que nucleaba a los periodistas, la UPEC, no pudo influir ni decidir
en la politica editorial que se analiza ya que sus objetivos en aguel momento eran
la atencion al profesional, la capacitacién y el movimiento de corresponsales y
colaboradores.%

Entre las principales directrices informativas que marcaban al periddico provincial
destacaba como tarea de primer orden la zafra azucarera;®® ademas de ser
priorizadas otras entidades econémicas como la Rayonera y Cubanitro. Segun el
periodista Roberto Riera, el quehacer informativo durante el decenio de marras
mantuvo la ténica movilizativa caracteristica del precedente, mas, la defensa de la
revolucion demandd la atencion suprema, secundada por las tareas de
aseguramiento econémico productivo del proceso en curso, ya bajo el creciente
bloqueo yanqui, que impusieron el vertiginoso incremento de las informaciones
periodisticas asociadas a la agroindustria azucarera, el plan de arroz, el cultivo de
henequén, el fomento de la ganaderia entre otras, ademas de reflejar los avances
constructivos en sectores como la educacion y la salud y darle seguimiento a la
implementacién del Poder Popular.®® La emulacién socialista que publicaba el
medio para impulsar la productividad desempefié rol significativo. °7

En el discurso de la prensa de esos afios se aprecian a su vez zonas de silencio,
mediadas por el convulso contexto socio-econdémico, politico e ideolégico que
atravesaba la joven revolucion; y por decisiones arbitrarias que “representaban” la
linea rectora, pero en ultima instancia, desde las particulares subjetividades. La
critica periodistica era un ejemplo de ello, pues no se hacia; y unido a la
autocensura de algunos profesionales del ejercicio periodistico faltd un andlisis

impreso de los propios afios dificiles que se vivieron en el primer lustro. Tampoco

93 Aurora Lépez en entrevista con la autora. 7 de mayo 2013.

94 Maritza Tejera Garcia en entrevista con la autora. 10 de mayo 2013.

9 Coinciden los 7 entrevistados en este criterio: 5 periodistas y 2 directivos del medio en esa
etapa.

9% Reynaldo Gonzalez Villalonga en entrevista con la autora. 15 de mayo 2013.

97 Félix Ponce Valdés. Ob. cit.
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se revelaban temas religiosos, de caracter militar o aspectos relacionados con la
zafra, porque se consideraba que mostraban una incapacidad e inefectividad.®®
Respecto a la cultura internacional, predominaban concepciones restrictivas en
torno a la publicaciéon del consumo proveniente de paises no socialistas®, por
considerar estos productos como diversionismo ideologico, lo que unido a la
acérrima defensa del realismo socialista, conllevd a un empobrecimiento del
diverso panorama artistico disfrutable por el pueblo cubano, y especificamente
matancero.

Con el avance de la década se tomaron algunas iniciativas que variaron un poco el
caracter doctrinario y de barricada que caracteriz6 al impreso en los primeros
afos. Se crearon equipos de trabajo segun los sectores econdmico, ideoldgico y
cultura-deporte, con reporteros especializados y dirigidos por coordinadores. Fue
creada una comision de calidad para analizar la produccién periodistica,
desafiando las limitaciones materiales en pos de hacer un periodismo mejor. El
periddico se trazaba pautas, empezaba a entrar en la madurez.

Con el Congreso del Partido en el afio 1975, se aviene la reflexién, las posturas
diferentes y enmendadas. Siempre fue un impreso agitador y propagandistico,
afirma la periodista Maritza Tejera, pero se aprecia otro caracter, educativo, mas
de drgano del pueblo.’® A la cultura y el deporte siempre se les dedicd un
espacio, aunque prevalecieron las informaciones diaristas y las construcciones
sencillas, sin emplear géneros mas complejos y matizados por la critica.
Constituye una muestra de superacion del primer lustro la aparicion del
suplemento cultural Yumuri, empefio del director al que se sumaron valiosos

reporteros.

%8 Reynaldo Gonzalez Villalonga. Ob. cit.
99 Roberto Vazquez Pérez en entrevista con la autora. 6 de mayo 2013.
100 Maritza Tejera Garcia. Ob. cit.
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1.4. Breve historia del periédico matancero Giron.

El miércoles 25 de abril de 1962 salio a la luz por vez primera la edicion de Girén
como periddico provincial.!®t Con el titulo “Giréon saluda al pueblo”, la edicién
primigenia insertaba un editorial en el aniversario de los sucesos en Bahia de
Cochinos. Por primera vez en la historia del periodismo matancero surgia un diario
de circulacién provincial, que contaba con ocho paginas, de enorme tamafio, que
habia que rellenar con muchos anuncios.'%? En Girén se apreciaron cambios en el
estilo noticioso. Segun afirma el investigador Harold Cardenas, el lenguaje
rebuscado y artificioso, tipico de buena parte de la prensa capitalista de esa
época, cedid ante una manera llana, directa, de hacer la noticia, en ocasiones
desprovista de belleza literaria y no pocas veces muy dada al consignismo. Segun
afirma Clovis Ortega,® el estilo periodistico en los afios sesenta se caracterizo
por ser directo, discursivo, doctrinario y de barricada, en correspondencia con la
efervescencia generada por el triunfo revolucionario. Prevalecian las
informaciones y los editoriales; era frecuente la publicacion de discursos de Fidel,
Che Guevara, Raul, Osvaldo Dorticos y dirigentes del Partido en Matanzas. Tenia
como objetivos principales la defensa ideoldgica de la revolucion y la creacion de
una cultura politica que permitiese asimilar la concepcion marxista-leninista y
martiana que sustentaba el nuevo derrotero del pais.1%

Girén tuvo varias secciones que con el paso del tiempo desaparecieron o dieron
paso a otras. Estas abordaban los mas variados temas: politicos, deportivos,
culturales, entre otros. A finales de la década del sesenta el periédico comenzé a
salir con sélo cuatro paginas. Se cumplia asi una orientacion de la COR del Bur6
Provincial del Partido. Esta medida respondia a los acuerdos emanados de la
reunion del CC del Partido que se referian a la nacionalizacién y ahorro al maximo
de las materias primas. Después de esta drastica reduccion se afecto

considerablemente el segmento cultural del diario. Es curioso, agrega Cardenas,

101 Hasta el 4 de diciembre de 1961, el diario circulaba con el nombre de Adelante Revolucionario,
denominacién que se le diera al antiguo Adelante, nacionalizado el 22 de noviembre de 1960, junto
a El Imparcial, ambos peridédicos matanceros detractores del proceso revolucionario.

102 Harold Cardenas. Ob. cit. p. 43.

103 Director actual del periodico, desde el 2003.

104 Clovis Ortega Castafieda. Giron, el cronista de la Revolucién en Matanzas. (Inédito) p. 21.
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que la reduccioén del nimero de hojas del diario estuviera acompafiada de un salto
cualitativo en la impresion del mismo. Con la adquisicion de la rotativa en los
primeros meses del afno 1968, se fueron haciendo ensayos con varios colores,
aungue los predominantes fueron el rojo y el verde, para modernizar el periédico y
hacer las imagenes mas reales y vistosas.

Ya en los comienzos de la década del setenta existia un periédico fortalecido, con
periodistas experimentados y una técnica mas desarrollada y se arribaria, a
mediados del afio 1970, a la tirada récord de 100 mil ejemplares. Muchos
trabajadores, ademas, se incorporaron como macheteros voluntarios.

En diciembre de 1971 ocupa la direccion del periddico Sergio del Solar Guirola. El
Departamento de Informacién disponia de 13 reporteros de cabecera, 3
fotorreporteros y los corresponsales regionales. Posteriormente asumio la
direccidon Félix Ponce Valdés, quien fomenté iniciativas para realizar un periodismo
mas analitico, profundo y reflexivo.

La aparicion de la seccion Apartado 133, con criterios de los lectores, fue la
primera de su tipo en una publicacion periddica del pais. El Consejo Editorial
potencio el periodismo de opinidn, dirigido hacia temas de alta incidencia en la
poblacion, los cuales se abordaban en espacios de debates publicos. Fueron afios
de intenso quehacer periodistico encaminados a lograr materiales con decorosa
eficacia, aunque sin mucha belleza estilistica.’®> Como diario de circulacién
provincial, estaba dirigido a un publico general con horario de salida matutino y la
mision de educar politicamente, ayudar a la cultura, a la formacion de la
conciencia del pueblo, informar, propagandizar, organizar y agitar.1°® Para 1979
Girén circulaba como diario matutino, con una tirada de 25 mil ejemplares, cuatro

paginas tamafo sabana, en rojo y negro, con medida de 83 picas por 21 pulgadas.

1.4.1. Génesis del suplemento cultural Yumuri.

El 17 de enero de 1976 surgidé el suplemento cultural Yumuri. Sus 8 paginas

formato tabloide, dedicadas a las distintas manifestaciones artisticas, eran

105 Clovis Ortega Castafieda. Ob. cit. p. 33.
106 Clovis Ortega Castafieda. Ob. cit. p. 34.

34



coordinadas por periodistas del diario, entre los que destacaban: Aurora Lépez,
Estrella Almagro, Maritza Tejera, Alba Rosa Garcia-Ofa, Rosario Guerra,
Reynaldo Jiménez de la Cal y Roberto Vazquez Pérez.

Una vez por semana se publicaban las actividades que acontecian en la provincia,
las visitas de delegaciones culturales, eventos y sucesos relacionados con las
personalidades de la cultura matancera. A través de la direccion de cultura y los
compafieros de divulgacion, se definian los temas de los trabajos de los
reporteros, ademas de las propuestas sugeridas por los propios periodistas.

Las manifestaciones mas reflejadas en el suplemento fueron las artes escénicas,
musica y la literatura, esta Ultima, recibida a través de la seccién de literatura de
Cultura, y contentiva de las mas recientes creaciones agrupadas en torno a los
talleres literarios. El movimiento de aficionados e instructores de arte, también tuvo
un gran desarrollo durante esos afos, lo que fue perpetuado por el Yumuri. De las
agencias Tass, Novosti y Xinhua también se recibia la actualidad del arte en los
paises socialistas, especialmente de Europa del Este. Durante el afio 1987, el
suplemento se interrumpié en ocasiones por carencias de papel. Ya en 1991, afio
en que Giron deja de ser diario, por las limitaciones materiales afrontadas con el
periodo especial, dej6 de circular definitivamente su suplemento, cuya Ultima

edicion fue el 27 de febrero.
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Capitulo Il. Pautas metodologicas.

La presente investigacion corresponde a la rama de los estudios historicos del
periodismo, que tiene como premisas analizar cambios del sistema comunicativo
cubano y contribuir a la generaciéon de una historia de la prensa nacional;
especificamente se enmarca en la linea de estudios historicos de prensa escrita,
particularmente en el acépite: Los afios setenta y su impronta sobre la prensa
cubana: confluencias externas e internas.

Abordar la politica cultural de la Revolucion Cubana en la década del setenta, a
partir del estudio del diario matancero Giron, es pertinente desde el perfil
periodistico, ya que ofrecera nuevos andlisis sobre un periodo controversial de las
relaciones entre la intelectualidad y el poder politico en Cuba. Para ello, se hace
incuestionablemente necesario seguir las pautas metodologicas que conduzcan la
investigacion en sus diversas fases.

En relacién con la politica cultural, debemos sefialar que aunque han existido
varios estudios vinculados al tema, constituyeron entre los mas valiosos para esta
investigacion las definiciones brindadas por la UNESCO, los aportes del filosofo
Néstor Garcia Canclini, las reflexiones de las investigadoras Mildred de la Torre y
Maria Isabel Landaburo Castrillén, la vision critica y reflexiva del intelectual
Ambrosio Fornet y los argumentos expuestos por los autores Sonia Almazan del
OImo y Pedro Torres Moré en su antologia Panorama de la Cultura Cubana.

Para contextualizar el desarrollo cultural en la década objeto de estudio, en
Matanzas, fue imprescindible la consulta de la monografia de la investigadora
Mirella Cabrera y del Trabajo de Diploma de Ivette Castellanos, ante la carencia
de informacién sobre el tema. También aportd elementos la entrevista realizada al
narrador y ensayista cubano Arturo Arango, quien se desempeio a finales de la
década como jefe de la seccion de literatura de la direccion provincial de cultura.
Respecto a la politica informativa, fueron tomadas como premisas para encauzar
la investigacion, las consideraciones del Doctor Julio Garcia Luis y del periodista
Roger Ricardo, ademas de teorizaciones de reconocidos autores en materia de

comunicacion como Ramon Salaverria y Juan Gargurevich.
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Desde la etapa de construccion del marco teorico se obtuvo informacién de
fuentes orales, para caracterizar la aplicacion de la politica informativa
revolucionaria en la provincia, partiendo de entrevistas a directivos y periodistas
que trabajaron en el periddico Giron durante la etapa. Esto permitié enriquecer la
fundamentacion teorica complementandola con la informacién obtenida a través
de documentos, por las escasas fuentes bibliograficas con que se conto en esta
fase.
A partir de la reflexion tedrica y de la determinacién de los principales conceptos,
se delimité el Problema de Investigacion: ¢De qué modo reflejo el periddico
Girén la politica cultural de la Revolucion Cubana en la década del setenta del
pasado siglo, en la provincia de Matanzas?
La interrogante condujo al establecimiento de un Objetivo General:
Fundamentar la forma y el contenido con que se reflejé la politica cultural en el
periddico matancero Girdn durante la década del setenta del pasado siglo.
A su vez, para interactuar de forma mas concreta con el objeto de estudio, se
establecieron como Objetivos Especificos:
1. Fundamentar, desde el punto de vista tedrico, la relacion politica-cultura-
prensa.
2. Caracterizar la politica cultural e informativa desarrollada en Cuba y Matanzas
durante la década del setenta del pasado siglo.
Caracterizar el periédico Girén desde su fundacién hasta la década del setenta.
4. ldentificar los géneros periodisticos méas utilizados en el periddico para las
informaciones relacionadas con el tema de politica cultural.
5. Determinar las tendencias fundamentales que sobre politica cultural se
reflejaron en el periédico Giron en el periodo abordado.
Las ideas cientificas constituyen las formulaciones hipotéticas previas que dan
respuesta a la probleméatica definida en la investigacion, se basan en los
conocimientos adquiridos mediante la revision de las fuentes bibliograficas que
abordan el tema. Funcionan como directrices y guias del proceso investigativo; en

este estudio se definieron las siguientes Ideas Cientificas:
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La Revolucion Cubana desarrollé una politica cultural en los afios setenta que
gener6 agudas contradicciones, dado su caracter dogméatico y empobrecedor de la
libertad de creacion artistica e intelectual.

El estudio sistematico del principal medio de prensa de la revolucion en la
provincia de Matanzas, durante la década del setenta: el diario Giron, permitira
develar las bases estéticas, socioldgicas y comunicativas en que se apoyo dicha
politica cultural.

Los géneros periodisticos mas utlizados en el periédico Girobn para las
informaciones relacionadas con el tema cultural fueron la informacion periodistica
y el comentario; sin embargo, fueron limitados la entrevista, el reportaje, la cronica
y la critica.

La consulta del diario Giron permitird comprobar que en la década del setenta la
cultura se subording, en extremo, a consideraciones de orden politico- ideoldgico.
El enfoque de la investigacion sera cualitativo, pues se parte de la concepcion
de que el conocimiento tiene una naturaleza constructivo—interpretativa. Esta
perspectiva cualitativa permitird analizar el objeto de estudio: La politica cultural
cubana durante la década del setenta reflejada en el peridédico Giron.

La investigacion cualitativa se caracteriza por estudios intensivos y de profundidad
que se aplican, por lo general, en muestras pequefias para lograr la interpretacion
del fenbmeno que se quiere investigar. Las investigadoras Hilda Saladrigas y
Margarita Alonso, apuntan que las caracteristicas del disefio cualitativo'?’ son: la
flexibilidad, el caracter abierto y la capacidad de adaptarse en cada momento y
circunstancia en funcién del cambio que se produce en la realidad que se esta
indagando. Ademas, se caracteriza por dar cabida siempre a lo inesperado, se
centra en las relaciones dentro de un sistema o cultura; hace referencia a lo
personal e inmediato, se interesa por la comprension de un escenario social
concreto y que el investigador desarrolle un modelo de lo que ocurre en ese

escenario social.

107 Margarita Alonso e Hilda Saladrigas. Para investigar en comunicacion social. Guia didactica. La
Habana: Editorial Pablo de la Torriente, 2002. p. 24.
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El tipo de investigacion se define como exploratoria, pues persigue como
objetivo estudiar un tema que no ha sido abordado con anterioridad en el territorio
matancero. Es ademas historica; prevé el estudio sistematico del pasado para una
mejor interpretacion del presente, busca reconstruir el pasado de manera objetiva
sobre la base de evidencias documentales confiables.1%®

Por otro lado, es una investigacion descriptiva, pues se centra en la descripcion de
fendmenos, rasgos esenciales de procesos, mas que en el andlisis causal o
explicativo de los mismos. Los estudios descriptivos Unicamente pretenden
recoger informacion de manera independiente o conjunta sobre los conceptos o
las variables a las que se refieren, su objetivo no es indicar como se relacionan las
variables medidas.%?

Para la recogida de informacion se seleccionaron diversos métodos y técnicas.
Toda investigacion se apoya en métodos teoricos, inherentes al proceso de
concepcion y desarrollo del objeto. En el marco tedrico referencial, y en general
durante toda la investigacion, se siguié el principio metodolégico esencial de
unidad de lo légico y lo histérico al no seguir una secuencia estrictamente
cronoldgica, sino aquella que reprodujera los momentos necesarios de las
concepciones analizadas sobre la politica cultural e informativa en la etapa
abordada.

Lo logico y lo histérico se complementan y vinculan mutuamente. Para poder
descubrir las leyes fundamentales de los fenémenos, el método logico debe
basarse en los datos que proporciona el método histérico, de manera que no
constituya un simple razonamiento especulativo. De igual modo, lo histérico no
debe limitarse s6lo a la simple descripcion de los hechos, sino también debe
descubrir la l6gica objetiva del desarrollo histérico del objeto de investigacion.*?

El andlisis y la sintesis son métodos fructiferos en estrecha unidad y correlacion.

El andlisis se debe producir mediante la sintesis, porque la descomposicion de los

108 Vladimir Rosales Echarri. La metodologia de la Investigacion Educativa para la Formacion del
Profesional. La Habana: Instituto Superior Pedagdgico para la Educacién Técnica y Profesional
“Héctor Alfredo Pineda Zaldivar”, 2002. p. 49.

109 Roberto Hernandez Sampieri. Metodologia de la investigacion. México: McGraw-Hill.
Interamericana Editores S.A., 2006. p. 102.

110 Dr. Julio Cerezal Mezquita y Dr. Jorge Fiallo Rodriguez. Los métodos cientificos en las
investigaciones pedagdgicas. Notas de clase. La Habana, 2002. pp. 55-56.
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elementos que conforman la situacion problémica se realiza relacionando estos
elementos entre si y vinculdndolos con el problema como un todo. A su vez, la
sintesis se produce sobre la base de los resultados previos del andlisis. Esta
unidad dialéctica supone que en el proceso de la investigacion pueda predominar
uno u otro en una determinada etapa, segun la tarea cognoscitiva que se realice.
El estudio de aspectos diversos sobre la politica cultural de la revolucion, que
ademas se encuentran dispersos a través de una década, permitira arribar a
conclusiones generales y lograr una caracterizacion, lo que se manifiesta a través
de un proceso de sintesis.

Para la recogida de informacion se seleccion6 un método empirico y varias
técnicas.

Método bibliografico: también conocido como andlisis documental; consiste en la
basqueda en los documentos, entendidos estos en sentido amplio como cualquier
objeto fisico que constituya el registro de algin conocimiento (escritos,
audiovisuales, arquitectonicos, etc.) de leyes, regularidades, caracteristicas,
conceptualizaciones en torno a un tema previamente definido. Es una técnica
utilizada siempre en una investigacion cientifica, e incluso puede constituirse en el
método principal de indagacion empleado.!

Una técnica asociada inexorablemente a este método es el fichado bibliografico
y de contenido, que permiti6 obtener y conservar informacion de textos
consultados a través de la elaboracion de fichas.

La otra técnica fue el analisis de contenido; sobre esta existen polémicas entre
los especialistas. Kerlinger, citado por Wimmer y Dominick en 1996, considera el
analisis de contenido como un método de investigacion que se dedica a la
descripcion objetiva, sistematica y cuantitativa del contenido manifiesto de la
comunicacién.1?

El analisis de contenido es el conjunto de procedimientos interpretativos y de
técnicas de refutacién aplicadas a productos comunicativos como mensajes,

textos o discursos, o a procesos singulares de comunicacidon que previamente

111 Margarita Alonso e Hilda Saladrigas. Ob. cit. p. 53.
112 Ipidem. p. 51.
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registrados, constituyen un documento, con el objeto de extraer y procesar datos
relevantes sobre las condiciones mismas en que se ha producido, o sobre las
condiciones que puedan darse para su empleo posterior.'3

Para Bernard Berelson, el analisis de contenido es una técnica de investigacion en
el contexto comunicativo que garantiza el poder describir los mensajes de forma
objetiva, sistematica y cuantitativa.*'# En 1969, Holsti consider6 que es cualquier
técnica de investigacion que sirva para hacer inferencia mediante la identificacion
sistematica y objetiva de caracteristicas especificas dentro de un texto. En este
sentido, en 1980 K. Krippendorff, plantea que el analisis de contenido es una
técnica de investigacion que se utiliza para hacer inferencias reproducibles y
validas de los datos al contexto de los mismos.

La aplicacion del analisis de contenido tiene sus origenes en la comprension del
campo de la politica, las relaciones internacionales y la literatura; con un amplio
desarrollo ulterior en los terrenos de la publicidad y la comunicacion de masas.
Tiene marcada intencionalidad cualitativa, y en una direccion de envergadura mas
amplia, segun Paul Ricoeur, constituye una lectura de la realidad social, las
acciones humanas y la cultura, a la manera de textos sobre los cuales es posible
emprender un trabajo de tipo hermenéutico.*®

De lo anterior se desprende que el analisis de contenido puede tener tanto un fin
descriptivo como inferencial y puede utilizarse tanto por via cuantitativa como
cualitativa. El analisis de contenido cualitativo permitira estudiar el periddico en su
calidad de mensaje, hacer inferencias sobre las caracteristicas propias del mismo
y del contexto en que fue emitido.

En la presente investigacion tendra un enfoque cualitativo que posibilitara realizar
valoraciones, juicios e interpretaciones. Ademas, la autora de esta investigacion
asume el criterio de que el andlisis de contenido es una técnica del método

Analisis bibliografico-documental.

113 José L. Pifiuel. Epistemologia, metodologia y técnicas del analisis de contenido. Espafia:
Departamento de Sociologia 1V, Facultad de CC de la Informacién de la Universidad Complutense
de Madrid, 2002. p. 32.

114 Bernard Berelson. “Content Analysis in Communications Research”. 1952. p. 56.

115 carlos A. Sandoval Casilimas. “Investigacion cualitativa”. Teoria, Métodos y Técnicas de
Investigacion Social. Ed. Guillermo Briones. Bogota: ICFES, 1996. p. 61.
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Con el objetivo de fundamentar correctamente el marco teorico de la investigacion
y caracterizar la politica cultural e informativa que se aplic6 en Matanzas durante
la década del setenta, fue necesario contar con el aporte de directivos y
periodistas, de ahi la utilizacion de una técnica empirica como la Entrevista en
profundidad, con el propdsito de conocer e indagar en sus criterios. Se utiliza
como una técnica y no como un método, que ambos son posibles,'® ya que su
presencia no sera protagonica en el disefio de la investigacion. De acuerdo a que
se desarrolla a través de la perspectiva cualitativa, y supone la flexibilidad, se
pretende una entrevista dialogada, abierta, que permita una interrelaciéon entre el
investigador y los informantes. Los informantes clave fueron elegidos, de modo
intencional, entre directivos y periodistas que durante la década del setenta
trabajaron en el medio, y especificamente atendieron la seccion de cultura y temas
afines.

Se determind como universo de la investigacion el diario Girén. Dados los
objetivos de esta investigacion, la muestra con que se trabajé se caracterizé por
ser no probabilistica y de caracter intencional, determinada ademas por el marco
temporal establecido. Fueron consultados con este fin un total de 3038 periddicos
entre 1971 y 1980. A su vez, se tom6 como unidad de analisis un total de 604
trabajos alusivos a la temética cultural (la produccién periodistica —informaciones
periodisticas, reportajes, entrevistas, criticas y otros géneros-), que permitira
conocer, comprender y valorar la politica cultural cubana del periodo a partir de la
representacion que tuvo la misma en el periédico Giron.

Determinar las categorias permitié un analisis de los resultados que respondiera al
disefio de la investigacién y al cumplimiento de los objetivos propuestos. Aunque
las categorias de analisis se pueden establecer previamente, ellas se delimitaron
mejor en la medida en que se desarrollo el trabajo de campo. El estudio del reflejo
de la politica cultural en el periédico Girdn se realiz6 a través de dos categorias.

Ellas se derivaron del problema cientifico y de los objetivos propuestos.

116 Seglin algunos especialistas, la entrevista en profundidad se considera un método y no una
técnica cuando la recogida de informacion se base completamente en ella. Citado de Steve J.
Taylor y Robert Bogdan. Introduccién a los métodos cualitativos de investigacién. Barcelona:
Ediciones Paidds, 2003. pp. 90-122.
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Las categorias de analisis determinadas en esta indagacion fueron:

Forma: Incluye las caracteristicas estructurales, los rasgos fundamentales
relacionados al proceso de elaboracion del periddico, teniendo en cuenta aspectos
formales que incluyen:
- Formato de la publicacion:

o Numero de péaginas

o Secciones

o Ubicacién en la publicacion de la tematica cultural

Contenido: Incluye las caracteristicas discursivas, los rasgos propiamente
relacionados con el contenido del periédico, o sea, su contenido ideolégico 0 su
manera de presentar los aconteceres; en fin, las caracteristicas del producto
comunicativo ya elaborado, teniendo en cuenta los elementos:
o Perfil editorial:
o Agenda tematica
o Produccién periodistica:
o Géneros periodisticos:
- Informacién periodistica
- Entrevista
- Reportaje
- Comentario
- Cronica
- Critica
- Editorial
- Articulo
o Toma de posicion con respecto a la politica cultural oficial:
o Elementos de la vision oficial de la cultura o de las manifestaciones
artisticas.
o La masificacion de la cultura.
o Difusion de las manifestaciones artisticas nacionales.

o Difusion de las manifestaciones artisticas extranjeras.
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Capitulo 1ll. Reconstruyendo una época: el periodico Girén y los grises

setenta.

Para el presente estudio fue consultado el periédico Giron en el periodo de 1971 a
1980, asi como el suplemento cultural Yumuri, entre los afios 1976 y 1978, por no
disponerse de los dos afios finales de la década, ya que no existen los ejemplares
en el archivo. El objetivo se centr6 en las informaciones y deméas géneros
periodisticos propiamente referidos a la tematica cultural. Ello permitié caracterizar
estructural y discursivamente el reflejo de este tema en la publicacion.

Las categorias de andlisis determinadas lograron vertebrar el siguiente analisis de
los resultados.

3.1. La Forma.

En cuanto a este aspecto, el periddico Giron, que mantuvo durante la década el
formato de cuatro péginas tamafio sdbana -excepto algunas ediciones mas
amplias por la inclusion de discursos de los principales dirigentes de la revolucién
y del Partido en la provincia-, dedicé secciones en el transcurso de la década al
tratamiento de la tematica cultural, y no siempre fue concebida una pagina
propiamente para las manifestaciones artisticas.

Durante el afio 1971 existieron dos secciones: “En onda cultural” y “Panorama”,
ambas ubicadas generalmente en la pagina tres y destinadas a abordar los temas
de cultura nacional e internacional. Ademas, existian las carteleras de actividades
para los centros e instituciones de la provincia, y especificamente para la
programacion de los cines. Posteriormente destacan otras como: “Aqui o alld”, “Fin
de semana”, “Este domingo” (a veces ocupando toda la pagina cuatro), “Cine” y
“Tiempo Libre”, como las mas estables.

En los primeros afios de la década abordada, las informaciones culturales eran
limitadas. A veces hasta se prescindia de ellas pues se cedia el espacio a temas
priorizados como la actividad agroindustrial azucarera y el desarrollo social de la
provincia. Aparece por vez primera en la década la pagina “Culturales”, en

sustitucion a la de “Informacion general” ubicada en la tres, en la edicién del
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sabado 22 de abril de 1972. Luego, y de manera intermitente, se sucederan los
encabezados: “Pagina cultural’, “Pagina literaria” e “Informacion general vy
Culturales”. Ya para el segundo lustro aparece semanalmente el suplemento
cultural Yumuri, que abordara esencialmente la temética cultural en sus ocho
paginas formato tabloide, donde combinara el desarrollo artistico matancero, las
creaciones de los talleres literarios de la provincia, ademas de temas infantiles,
moda y recetas de cocina.

Las secciones del diario Giron se complementaban ademas con informaciones
sueltas, ubicadas en distintas paginas en dependencia de la importancia que les
otorgara el medio. Ejemplo de ello fueron las llamadas Vueltas culturales,''’ a las
que casi siempre se les destinaba la portada, asi como la reproduccion textual de
articulos de diversas tematicas artisticas de la cultura internacional, provenientes
de las agencias Prensa Latina, Novosti, Tass y Xinhua, 118 generalmente ubicadas
en la pagina dos.

“En onda cultural”, una de las secciones mas estables durante el primer afio de la
década, salia en la pagina tres y estaba a cargo del Departamento de divulgacion
del Consejo Nacional de Cultura en Matanzas. Ella se encargaba de promover el
acontecer cultural al publicar las actividades del Teatro Sauto, la Sala White, la
Galeria de arte, y las puestas teatrales de los conjuntos dramatico, lirico e infantil.
Promovia también el desarrollo de los movimientos de artistas aficionados y la
actuaciéon de agrupaciones que visitaban la provincia, provenientes en su mayoria
de Latinoamérica y de los paises socialistas de Europa del este. Casi siempre era
firmada por Dpto. divulgacion CNC Matanzas y otras por Emiliano Rubio, jefe de
dicha instancia.

“Panorama”, también ubicada en la tres y a cargo del reportero Modesto Garcia
Tufidn, incluia variadas y breves informaciones de estilo directo y redaccion

sencilla, sobre el acontecer cultural mayormente extranjero. Era comun encontrar

117 Delegaciones o grupos de artistas de las distintas manifestaciones, generalmente aficionados,
gue recorrian el pais y actuaban en lugares no tradicionales como zonas rurales, albergues
cafieros, centros estudiantiles entre otros.

118 Novosti y Tass, ambas de la URSS; Xinhua, de China.
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un texto sobre un festival de nifios en Checoslovaquia''® como otro sobre la
frecuencia de asesinatos anuales en Estados Unidos,'?® por citar sélo dos
ejemplos.

“‘Aqui o alla” fructifico entre los afios 72 y 74 bajo la pluma de Jorge Rodriguez
Doss. Su pequeiio espacio informaba los estrenos de la semana, nimiedades del
mundo del arte como “chismes de los famosos”, Tu cancién de hoy, que incluia
letras de las composiciones de moda, festivales, homenajes en la ciudad,
panorama cinematografico, arte popular entre otros.

‘Fin de semana”, con mayor protagonismo durante el afio 1972, reflejaba
mayormente la actualidad citadina, exposiciones en la galeria, actividades en la
libreria EI Pensamiento, actuaciébn de combos y solistas en Sauto, puestas
teatrales, las jornadas dedicadas a las culturas extranjeras, el cine y otras aristas
del arte. También asumio en su espacio a “Aqui o alld” y otras subsecciones.

“Este domingo”, que fue ganando en tamafio hasta convertirse en una pagina
completa con salida intermitente (la cuatro), incluia literatura, tradiciones populares
y afrocubanas de la ciudad, cine cubano y la subseccién Tu cancion, ademas de
informaciones sueltas. Posteriormente fue ampliando su espectro, para publicar
contenidos dirigidos a nifios y jovenes, caricaturas, historias graficadas entre otras.
“Cine” también fue un apartado que asumieron varios periodistas, entre ellos
Fernando Valdés Fré y colaboradores expertos en la materia. Aunque no siempre
constituyé propiamente una seccion, tuvo un espacio en las paginas de Girén
durante toda la década, por la importancia de esta manifestacion, considerada de
gran influencia.

“Tiempo libre”, que surge hacia 1975, se caracteriz6 por la variedad tematica, y fue
asumida regularmente por Reynaldo Jiménez de la Cal, ademas de Estrella
Almagro, Alba Rosa Garcia Ofa y Maritza Tejera. Reflejé siempre el avance de la
cultura en la provincia, con el creciente auge del movimiento aficionado y las

acciones del Consejo de Cultura, devenido luego en Ministerio, en pos de hacer

119 Dpto. divulgacion CNC Matanzas. Secciéon Panorama. “El premio al Danubio”. Gir6n 18 de
febrero 1971.
120 Modesto Garcia Tufién. Seccién Panorama. Girén 10 de junio 1971.
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llegar el arte al pueblo y el apoyo a la produccion agroindustrial en campamentos
caferos y otros.

Por lo general, siempre la pagina tres (su mitad o cuarta parte) fue la destinada
para estas secciones de tematica cultural. En pocas ocasiones, y hacia los ultimos
afos, asumio la dos; tal vez por retribuirle a la cultura el lugar que debia ocupar en
el desarrollo de la sociedad. Los domingos se mantuvo en la pagina cuatro,
intercalando con los reportajes informaciones mas generales y de caracter
instructivo recreativo para nifios y adultos, agrupadas bajo el encabezado de “Este

domingo”.

3.2. El Contenido.

En el analisis propiamente de este aspecto, se analizaron las caracteristicas
discursivas reflejadas en Girdn, es decir, se le apreci6 como producto
comunicativo con un determinado perfil editorial y formas propias de representar el
acontecer provincial, mediadas por su caracter de érgano del Partido en la
provincia.

La agenda tematica incluyé determinados tépicos durante el periodo, que seran
resultado del perfil que asume el medio, pues en la voragine de una joven
revolucién, obligada a reinventarse de manera cotidiana, es facil deducir la
concurrencia de inescrutables factores definidores de la politica informativa del
periddico, inmerso en un contexto muy convulso, ya no el del triunfo
revolucionario, donde primaban el entusiasmo y la combatividad.?*

Afirma el director que “el 90 % era la produccién de bienes materiales, comida,
vestimenta y transporte”, aspectos que primaban en la construccién de cada
ejemplar del impreso matancero. Particular énfasis tuvo el interés por reflejar los
logros de la revolucidn y su contraste con el pasado; el papel del hombre y el
trabajo en las transformaciones de la sociedad cubana, el significado de la
emulacién como motor impulsor de la consolidaciéon del proceso en curso y la

participacion de las masas populares en el trabajo voluntario.’?? Asi mismo se

121 Aurora Lopez Herrera. Ob. cit.
122 Roberto Riera Villar. Ob. cit.
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publicaba en detalle lo referido a la agroindustria azucarera, los planes de arroz,
las industrias punteras de la provincia: Cubanitro y Rayonera, las construcciones
de salud, educacion, de edificios multifamiliares y caminos; asi como la
experiencia de la constitucion del Poder Popular matancero, abordada
principalmente por el periodista Reynaldo Gonzéalez Villalonga. Ademas, los
objetivos educacionales, logros del deporte revolucionario y la cultura se
mantuvieron en mayor o menor medida en la agenda de la publicacion. La defensa
del pais siempre fue un punto medular, ya que “la funcién nuestra era la defensa
incondicional de la revolucion, y nosotros, como trabajadores ideoldgicos, era
nuestra maxima” (sic).1?3

En cuanto a los géneros utilizados por la publicacion para presentar sus trabajos
culturales puede decirse que fueron diversos, pero predominaron en gran medida
las informaciones periodisticas y los comentarios, no siendo asi las entrevistas,
reportajes, cronicas, criticas y editoriales. Sobre esta caracteristica discursiva debe
decirse que sin importar la clasificacion del género, la tematica de todos tenia
generalmente un matiz politico ideolégico.

En el ejercicio periodistico, segun recuerda Aurora Lopez, habia mucha consigna
reiterada. Existian reporteros que elaboraban informaciones de 7 cuatrtillas llenas
de lemas y consignas que no transmitian ningln mensaje, y ademas una postura
parcial a la hora de narrar el hecho.'?* Era predominante el criterio de que cuando
se hacia una critica, “debia ser constructiva y que no afectara los intereses de la
revolucion, porque el enemigo estaba ahi, a la caza de nuestros errores y no
podiamos fallar”.’®®> Una vez mas aflora la percepcion de plaza sitiada,
enclaustrada en el imaginario colectivo de la época, y en particular del matancero.
Las informaciones culturales se caracterizaron en los primeros afios por una
estructura sencilla y un vocabulario escueto, sin muchos recursos estilisticos. Los

titulares iniciaban con verbos fuertes, tipico de un discurso de barricada.'?® A

123 Reynaldo Gonzalez Villalonga. Ob. cit.

124 Aurora Lopez Herrera. Ob. cit.

125 Reynaldo Gonzélez Villalonga. Ob. cit.

126 pPor ejemplo: “Estudian el material del | Congreso de Educacion y Cultura estudiantes
cardenenses” en Girdén 2 de julio 1971; “Convocan para escuela de arte Martires de Bolivia” en
Girén 31 octubre 1971; “Exponen autores matanceros en la galeria de arte” en Girén 24 de enero
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veces no se cumplian las construcciones tradicionales, ya fuera piramide normal o
invertida, pues el bajo nivel de algunos reporteros, y otros que publicaban sin
serlo, hacian deficiente el resultado del ejercicio periodistico. El lead??’ de la
noticia pecaba también de poco llamativo o redaccion superficial. Muchas
informaciones desprovistas del estilo periodistico se asemejaban mas a la
construccion biografica de un artista o a la narracion “literaria” de un suceso.
Avanzada la década, con la preparacion e incremento de la plantilla del periddico,
y los cambios introducidos por un director motivado en mejorar la calidad del
producto ofrecido a los lectores, se percibe un periodismo mas colegiado,
profundo, aunque aun poco critico de los sucesos que acontecian en el campo
cultural.

La entrevista, otro de los moldes del periodismo, se utilizaba mayormente para
calzar las informaciones y no se desarrollaba propiamente como género. Era
frecuente la cita directa e indirecta para ilustrar una determinada respuesta a un
entrevistado, hecho que puede estar asociado a una postura conservadora del
periodista, para asi evitar el ejercicio de su criterio.

Por su parte, el reportaje, género de géneros, era asumido en otros sectores en
mayor medida que en la cultura. Aparecié en algunos ndmeros para abordar el
trabajo de una escuela de arte, de una biblioteca, 0 quizds como resumen
abarcador del comportamiento del sector en un periodo.*?®

La cronica, el mas literario de los estilos periodisticos, no fue un género en el que

se aventuraran los periodistas de la época. El editorial sobre aspectos culturales

1971; “Clausura el embajador Denorme semana de la cultura belga” en Girén 20 de febrero 1972;
“Reciben al conjunto federal de ballet Guerkedou en el teatro Sauto” en Girén 2 de agosto de 1972;
“Visitan a Matanzas intelectuales coreanos” en Giron 4 de abril 1973; “Repondran en Sauto la
zarzuela El Cafetal” en Girdn 6 de febrero 1974.

127 Es definido por la profesora y periodista Iraida Calzadilla como entrada, primer parrafo o
comienzo de la nota informativa que pretende seducir al publico, motivarlo para que continte
leyendo hasta el final del mensaje que se le ofrece. Es la esencia del suceso, el resumen, la
sintesis de los datos esenciales, e informa a partir de las 6 claves del periodismo: qué, quién,
cémo, cuando, dénde, por qué o para qué. En Iraida Calzadilla Rodriguez. La nota. Editorial Pablo
de la Torriente. La Habana, 2005. p. 67.

128 Ejemplos de ello son “Los mufiecones cobran vida” en Girén 14 de julio 1971; “Matanzas: la
cuna del danzén” en Girdn 24 de octubre 1971; “Libros para el pueblo” en Gir6n 18 de julio 1971;
“Milanés: uno de los grandes hombres de las letras cubanas” en Girén 12 de noviembre 1972; “La
cancion protesta” en Giron 18 de junio 1972; “La escuela provincial de arte” en Giron 30 de mayo
1973; “Elige tu que canto yo” en Girén 2 de junio 1974.
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tampoco aparecié explicitamente en esos afios, aunque fue evidente la toma de
partido respecto a la politica cultural oficial por parte del medio, aspecto analizado
mas adelante.

La critica fue generalmente nula en Girdn; so6lo apreciada en juicios valorativos
sobre el diversionismo ideolégico que portaban determinados productos
extranjeros, especialmente norteamericanos, segun se consideraba en esa etapa.
En manifestaciones como ballet, cine y teatro se ejercido con mayor regularidad en
afos posteriores, pero asumida por criticos de renombre que colaboraban con el
medio y en menor medida por los periodistas de Giron.

El comentario tuvo mas prominencia, pero siempre edulcorado y con una vision
muy parcializada de lo que acontecia en materia de cultura. Si nos regimos por
definiciones actualizadas, entonces no podriamos catalogar de comentario a
muchos de los ejemplos de la época, dada la ausencia de una carga expositiva
para convencer, por lo que transcurren con cierta superficialidad o como noticias
de la vieja escuela. 1?°

En cuanto al articulo, género que implica un lenguaje argumentado con el
propésito esencial de convencer, fue abordado en las paginas del suplemento con
mayor constancia, y por especialistas en temas de arte, como Raul Ruiz y Arturo
Arango, entre otros. Quizas el espacio de un diario de cuatro paginas, no seria el
indicado para este tipo de trabajos, que debe realizarse con la mayor seriedad
posible y por profesionales de experiencia.

De acuerdo al analisis realizado a partir de la consulta de Girén, se pudo
determinar las direcciones que condujeron la toma de posicion del mismo respecto
a la politica cultural de la etapa, y fueron las siguientes:

o Elementos de la vision oficial de la cultura o de las manifestaciones artisticas.

o La masificacion de la cultura.

o Difusion de las manifestaciones artisticas nacionales.

o Difusion de las manifestaciones artisticas extranjeras.

129 Se precisaba determinar ante todo: quién es el sujeto, cual es el contenido del suceso,
momento y lugar. Ademas “dar una breve caracteristica de la importancia social de lo descrito.
Informar operativamente al lector acerca de los hechos escogidos de la realidad social, con fines
cognoscitivos de educacion politica”. s/a. Géneros periodisticos. La Habana: Editorial ORBE, 1979.
p. 6.
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A continuacion se explicitan cada uno de los aspectos relacionados con mayor
profundidad, alcanzada por la consulta de diez afios de periddico diario y tres del
suplemento cultural que publicaba semanalmente el mismo; este Ultimo analizado

de manera independiente.

3.2.1. Elementos de la visién oficial de la cultura o de las manifestaciones

artisticas.

El periédico Girén, como 6rgano oficial del Partido en la provincia, mantuvo un
discurso a tono con la politica cultural propugnada por el pais, intencidn
acompafiada ademas de interpretaciones particulares de quienes regian o tenian
potestad sobre la politica informativa del medio.

Durante el primer afio de la década, el acontecimiento cultural de mayor relevancia
reflejado en Girdn fue el Primer Congreso de Educacion y Cultura, efectuado en el
mes de mayo. El sdbado 1ro el titular en portada, y ubicado en la zona de impacto
fue: “Historica la Declaracion del Congreso de Educacion y Cultura”. Al lado del
encabezado, un recuadro que indicaba la edicion especial del texto completo de
dicha declaracién. Anteriormente se le habia dado seguimiento al tema.'*° En la
edicion citada aparecen trabajos que resaltan las concepciones oficiales sobre
politica cultural, donde se reafirma que de las masas obreras, campesinas y
estudiantiles saldran “en torrente caudaloso los genuinos valores de la cultura en
la revolucion”,*3! lo que se corresponde con la creciente importancia que se le
atribuye al movimiento artistico aficionado. Ademas, se entrevista a Mirta Aguirre,
imponiéndose el criterio simplista que definia al intelectual como “el que entiende.
Y lo primero que hay que entender en Cuba es el proceso revolucionario que vive
el pais. El que no lo entiende no puede ser para nosotros un intelectual”.132

Otro elemento que denota la total asuncion de la politica cultural es el hecho de

que algunas secciones y notas informativas eran redactadas por los propios

130 Felipe Martinez. “Estudian el material del | Congreso de Educacion y Cultura estudiantes
cardenenses”. Giron 2 de julio 1971.

131 Félix Pita Astudillo. “Mas linda que la dalia que va a florecer”. Giron 1 de mayo 1971.

132 Mirta Rodriguez Calderdn. Ob. cit.
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directivos de cultura y, a veces, firmadas por el Dpto. de divulgacion del
Consejo.133

El atribuirle al arte la funcion de baluarte defensivo de la revolucion, se plasmé en
los valores incorporados, tales como movilizar y agitar a las masas.'®* En la
musica, por ejemplo, se desarrolla la cancidn politica y el Movimiento de la Nueva
Trova!®®, considerado como arma en la lucha de los pueblos.'3¢ El cartelismo
encontro también amplio espacio en el movimiento plastico de la ciudad, donde los
principales exponentes se consagraron a este arte propagandistico y de agitacion
masiva.'3’

El hecho de propugnar un caracter de subordinacion de la cultura, se evidencié en
el concepto de definir a esta como la culminacion de la educacion y en retribuirles
a los maestros el calificativo de intelectuales, concepto que habia sido
“monopolizado por un grupo de gente”.13

Otro aspecto en concordancia con los preceptos del congreso, referido a la
invitacion “rigurosa” de artistas y escritores extranjeros, se hizo evidente en las
delegaciones que llegaron a la provincia, que aunque fueron muchas en la
década, provenian en su gran mayoria de paises afines al sistema politico
cubano,'® tales son los casos de escritores latinoamericanos invitados por la
UNEAC y del compositor y revolucionario griego Mikis Teodorakis.*°

Del realismo socialista, que se fue arraigando especialmente en las jovenes

generaciones de escritores y artistas, Giron asumid las posturas oficiales al

133 Un ejemplo de ello es “En onda cultural” y Emiliano Rubio, jefe del Departamento de divulgacion
del CNC Matanzas.

134 Emiliano Rubio. “Reciben al conjunto federal de ballet Guerkedou en el teatro Sauto”. Girén 2 de
agosto 1972.

135 Sus siglas son MNT.

136 g/a. “La cancion es politica”. Girén 22 de abril 1972.

137 s/a. “Convocan a concurso de carteles sobre el genocidio en Indochina”. Girén 11 de enero
1972. También se aprecia en todos los salones de Cartel que se sucederan en la década.

138 Mirta Rodriguez Calderon. Ob. cit.

139 Ejemplos publicados en Girdn son: s/a. “Actuara Eva Pilarova y su grupo en Sauto”. Girén 8 de
mayo 1971; s/a “Grupo de variedades de la RDA actuara en Sauto”. Seccion Este domingo. Giron
26 de agosto 1973; Roberto Vazquez “No-To-Co, grupo polaco en Sauto”. Seccion Este domingo.
Giron 9 de septiembre 1973; Héctor Bravo. “Debuta en Cuba grupo folklérico guineano”. Girén 23
de noviembre 1973; José Gonzélez Rivas. “Brillantes actuaciones del grupo folcldrico soviético
Arira”. Giron 18 de julio 1974; José Gonzalez Rivas. “Visitan a Matanzas intelectuales coreanos
invitados por la UNEAC”. Girdon 4 de abril 1973; Hugo Chinea. “La nueva cancion chilena”. Giron 25
de junio 1972.

140 Jorge Rodriguez Doss. Seccion Aqui o alla. Girén 22 de septiembre 1973.
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publicar contenidos de las agencias soviéticas, portadoras de esta “verdad”.'#!
Otro de los conceptos mas comunes de los setenta, el llamado diversionismo
ideolégico, fue reafirmado con fuerza por los reporteros, que acusaban hasta a los
seriados infantiles y peliculas como “Los aristogatos”, de ser portadores de este
mal.1#? Pero si de algo no se percataron fue, de que aparejado a la acérrima lucha
por negar el consumo cultural extranjero de paises considerados no
recomendables, se introdujeron practicas culturales y tradiciones folcloricas de
paises socialistas, pero también extranjeras, y que dejaron su huella en la cultura
autoctona que tanto querian rescatar y preservar.

Poco a poco, se incrementaba la “politizacion” del arte, con mayor fuerza en el
primer lustro, denominado también como Quinquenio gris. El teatro que hacian
trabajadores, estudiantes y miembros de las FAR, era contentivo “de una ideologia
nueva... que habla de las luchas sociales de los pueblos oprimidos por el
imperialismo, y de otras facetas del género humano, sin abandono del gracejo
idiosincratico.”43

A su vez se pretendia, segun los periodistas, que el publico se convirtiera en un
espectador participante con autonomia intelectual, en el marco de una cultura
nueva, moderna, y por tanto, socialista, por lo que se luchaba por la
descolonizacion del gusto de nuestro pueblo y por poner en su lugar las mas puras
tradiciones de lucha y genuinas expresiones de la cultura cubana.#*

Las obras de teatro, la musica, la narrativa contemporanea, el cine y la plastica

tenian impregnadas las doctrinas del congreso; una de las premisas

141 s/a. Seccion Fin de semana. Girén 25 de marzo 1972; s/a. Seccién Fin de semana. Giron 1 de
abril 1972; s/a. “Dos nuevos libros”. Girdn 18 de julio 1972; s/a. “La novela rusa moderna”. Girén 5
de mayo 1974; Mario Sarraff Ramos. Seccién Letras. Giron 19 de mayo 1974; Reynaldo Jiménez
de la Cal. “Recorren la provincia delegados al XIl Encuentro de escritores de paises socialistas”.
Girén 1 de marzo 1975; s/a. “Expone artista checo en La Habana”. Girén 28 de diciembre 1975;
Néstor Labrada Rodriguez. “El rancheador”. Giron 23 de mayo 1976; Lev Yakimenko. “El innovador
espiritu del realismo socialista”. Giron 3 de octubre 1976; Gauvrill Petrosian. “Realismo es lucha
contra el cliché”. Girdn 14 de agosto 1977.

142 Fernando Valdés Fré. “Los EEUU, Mandrake el mago y el Diversionismo ideoldgico I”. Giron 12
de enero 1975; Joaquin Santana. “Las transnacionales culturales”. Giron 31 de agosto 1975; s/a.
“El diversionismo también puede hacer estragos entre los mas pequefios”. Girén 5 de junio 1977;
Estrella Aimagro. “Efectuan el primer activo provincial de la brigada Hermanos Saiz”. Girén 10 de
enero 1978.

143 Roberto Vazquez Pérez. “VIII Festival Nacional de aficionados al teatro”. Giron 16 de octubre

1971.
144 Gerardo Chijona. “Nuestro cine cumple 15 afios”. Giron 17 de marzo 1974.
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fundamentales fue que todo revolucionario tenia la obligacion de reflejar en sus
obras la lucha de su pueblo, que trabajaba arduamente en la creacion de una
sociedad mejor; por lo que salones de plastica devenian, entre otros espacios, en
“expresion genuina de las luchas de nuestro pueblo”.14°

La creacion del Ministerio de Cultura, en el mismo afio en que se aprueba la
Constitucion de la Republica, con una nueva division politica-administrativa,
contribuyé al fomento de instituciones culturales en los nuevos municipios
matanceros.'46

A pesar de que algunos ejemplares del peridédico Giron correspondientes a 1976
no existen en el archivo de esta publicacion, es interesante el hecho de no hallar
en el diario, ninguna informacion inmediata, relativa a la creacion del Ministerio de

Cultura que ocurri6 en ese afio.4’

3.2.2. La masificacion de la cultura.

Girén siempre reflejé, en mayor o menor medida, la legitima intencién de la joven
revolucion de hacer llegar al pueblo los nuevos valores culturales que renacian.
Este acercamiento del arte y el pueblo estuvo mediado, y no podemos obviarlo,
por las interpretaciones de actores y reguladores a diversas instancias, que
representaban la politica cultural oficial.

Uno de los ejemplos, a principios de la década, fue el estreno de la zarzuela
cubana Cecilia Valdés, que incluyd al grupo lirico, al cuadro dramatico, a la

orquesta sinfénica y a un grupo de obreros aficionados al teatro.**® El periodista

145 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccion Tiempo Libre. Girén 20 de noviembre 1975.

146 Durante el propio afio se reabre el Teatro infantil; se dota a Cardenas del Museo Oscar Maria
de Rojas; comienza la restauracion del Palacio de Junco para convertirlo en el Museo Polivalente
de Matanzas; ademas, se prevé la construccion de bibliotecas en centrales azucareros, la
biblioteca de Colon, entre otros, que dan cumplimiento a la orientacion de crear las 10 instituciones
béasicas en cada municipio. Emiliano Rubio. Seccion Tiempo Libre. Girén 10 de enero 1976.

147 En el No. 1 del Suplemento Yumuri correspondiente al 3 de enero 1977, se publica una
entrevista a Antonio Pérez Avila, director provincial de Cultura de los érganos del Poder Popular,
sobre el trabajo del sector en el concluido afio, y, ademas, menciona la creacién del Ministerio, en
la pagina 8 y ultima de dicha edicion. En el No. 6. de 1977 con fecha 5 de febrero, sale impresa la
version del discurso de Armando Hart en el acto de presentacion de la direccion sectorial de
Cultura y su consejo asesor en la provincia de Matanzas, que habia ocurrido el sdbado 22 de
enero de 1977.

148 s/a. “Finaliza con éxito Cecilia Valdés”. Girén 17 de febrero 1971.
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Manolo Garcia afirmaba en aquel entonces que Roig debia ufanarse porque un
viejisimo tema puesto en manos del pueblo habia resurgido y que “... esta Cecilia
nos conduce de la mano a la conclusibn que del pueblo surgen todos los
valores”.14°

Con la creacion de teatros aficionados en los municipios matanceros, bajo la
premisa de que actuaran “en funcidén de los hechos historicos de la comunidad”,
fue cumplido otro acuerdo del congreso, que estipulaba esta accién en todo el
pais, pero “con asesoramiento técnico y politico ininterrumpido”.1>°

También se sucedieron las vueltas culturales, compuestas por los mejores grupos
de aficionados de la Isla, que recorrian disimiles lugares. De ellos no era exigible
la perfeccidn, pero sin dudas esto significo un retroceso en la calidad artistica.
Enmarcada en la campafia de convertir en patrimonio la cultura, resultd una
constante las presentaciones de artistas, tanto cubanos como extranjeros, ademas
de las estrellas y luceros de carnavales, en los locales de trabajo, estudio y en
labores productivas, como albergues de contingentes cafieros.'>! Tal es el caso
del Conjunto Dramatico matancero, que se incorporo al plan genético de la region
cabecera de la provincia, para presentar obras sobre las vivencias de los propios
campesinos y ayudar en la construccion del anfiteatro del lugar.15?

El desarrollo literario, agrupado en torno a los talleres, que en década precedente
fue alentado por Néstor Ulloa, destacado poeta matancero, se consolidé y
extendié a los municipios. Los jueves de Pensamiento,®® con sede en la libreria
citadina, incluyeron charlas y presentaciones de destacados exponentes del
ambito nacional y provincial, ademés de intercambios entre creadores matanceros

y de otras provincias.

149 Manolo Garcia. “Siete noches de Cecilia”. Giron 19 de enero 1971.

150 Nelson Notario Castro. “Crearan grupos de aficionados al teatro en los municipios”. Girén 17 de
octubre 1971.

151 Emiliano Rubio y Roberto Vazquez. “Crean brigadas artisticas para actuar en albergues caferos
de la provincia”. Girén 19 de enero 1971; Pedro Simén. “Divulgacion masiva del arte del ballet”.
Giron 16 de octubre 1971; Vinajeras. “Inicia la CANADES actividades en la region de Matanzas”.
Girén 4 de febrero 1971; Jorge Rodriguez Doss. “Actuara en zonas rurales Brigada artistica XX
Aniversario”. Girén 23 de julio 1973.

152 s/a. Pagina cultural. Girén 6 de mayo 1972.

153 s/a. Seccion Fin de semana. Girén 6 de febrero 1972; s/a. “En la libreria El Pensamiento”. Girén
9 de octubre 1971.
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En el afio 1975, la actividad de musica sumaba 18 423 presentaciones; ademas
de la presencia constante de exposiciones por el trabajo sostenido de los artistas
de la plastica. También el pueblo protagonizaba los Festivales del Creador
Musical, que seria aquel que “habiendo podido comprender cuales son los
elementos mas caracteristicos y genuinos de nuestro folclor, los cante y el pueblo
los haga suyos... tratando de llegar al modo mas idoneo de expresion en el
decursar de nuestros tiempos en Revolucion”.%*

La visita de grupos, entre ellos el circo soviético, animaron los espacios de la
ciudad, unido a la creacion de tres unidades museisticas: el Morrillo, la Casa de
los Veteranos y el Fuerte Rojas, las dos ultimas localizadas en Cardenas.

En la subdireccion de aficionados, aunque el trabajo no fue estable, se superé la
calidad, con la existencia de 1213 instructores de arte, 1724 grupos con mas de 20
mil integrantes que ofrecieron alrededor de 3100 actividades.'>®> Se podria decir
que para la fecha, el objetivo de convertir a las masas en las verdaderas
protagonistas del desarrollo cultural, se estaba haciendo realidad. Para ello jugd
un papel significativo en Matanzas la creacion de las brigadas de instructores de
arte XX Aniversario, cuyos requisitos indispensables eran: “tener integracion
revolucionaria, dominar como minimo una manifestacion artistica y estar dispuesto
a permanecer dos afos, e impartir sus conocimientos donde la revolucién los
necesite”.1%®

La incipiente Brigada Hermanos Saiz fue tomando relevancia como cantera de los
nuevos artistas revolucionarios. Los jovenes artistas de la provincia manifestaron
“defender las posiciones ideoldgicas de la Revolucion Cubana en el campo del
arte y la literatura, a través de una actitud cotidiana acorde con los valores
ideologicos que son patrimonio de nuestra juventud y de un arte genuinamente
revolucionario que elimine toda manifestacion o rezago de penetracion o

diversionismo ideoldgico”.%’

154 Celaida Menéndez. “Por qué el creador musical”. Giron 1 de agosto 1976.

155 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccion Tiempo libre. Girén 22 de enero 1976.

156 g/a. “Convoca el CNC a integrar brigadas de arte XX Aniversario”. Giron 5 de mayo 1973.

157 Estrella Almagro. “Efecttan el primer activo provincial de la brigada Hermanos Saiz”. Girén 10
de enero 1978.
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El fendmeno cultural cubano fue tomando dimensiones universales en “anos de
revolucién, de labor incesante, de lucha ideoldgica para extirpar los restos de las
viejas estructuras”.’>® Tal enfoque no comprendia las capacidades artisticas
innatas en las personas, por lo que el resultado del esfuerzo, a veces era

co ntraprod ucente.

3.2.3. Difusién de las manifestaciones artisticas nacionales.

La plastica siempre debia reflejar el sentido revolucionario de la pieza. Tal es el
punto, que todo debia enmarcarse en la idiosincrasia de nuestro pueblo.'>® Para
ello, la escuela de arte “Martires de Bolivia” abrié becas en las manifestaciones de
escultura, pintura y otras.®® Pintores como Moinelo reflejaban en éleos y dibujos el
“logro de los artistas jévenes y revolucionarios”.'®! El primer premio del V Salén
nacional de carteles 26 de julio fue para un matancero,®? también disefiador
integrante del taller de la COR, y reconocido en el concurso cartelistico para el pre
simposio provincial contra el genocidio yanqui en Indochina.*®® Durante la década
se desarroll6 anualmente el evento provincial Cartel, asi como festivales de la
Décima mural, donde combinaban plastica y poesia.'®* El trabajo conjunto del plan
Cultura-MINED dio como resultado exposiciones de alumnos de escuelas
experimentales de ensefianza primaria, con trabajos de artes plasticas y titeres.16°
El cine cubano fue ejemplo de autenticidad y comunicacion revolucionaria. Llevo
una nueva imagen del pueblo y el espiritu de la revolucién al mundo. A los artistas
y cineastas militantes les fue provisto de un instrumento de trabajo que debio
“enorgullecerlos y estar dispuestos a convertir las camaras en instrumentos de

lucha revolucionaria liberadora”.1®® Enrique Pineda Barnet, importante exponente

158 AIN. “La UNEAC en la palabra de Nicolas Guillén”. Girén 17 de agosto 1976.

159 s/a. Seccion Onda cultural. Girén 21 de febrero 1971.

160 s/a. Convocan para escuela de arte Martires de Bolivia. Giron 31 de octubre 1971.

161 Roberto Vazquez Pérez. “Entrevista con el pintor matancero Manuel Moinelo”. Girén 1 de
septiembre 1971.

162 C.G.F. “Premio Nacional al disefiador Chavez”. Girén 13 de julio 1973.

163 C.G.F. “Disefia Chavez contra el genocidio”. Girén 12 de febrero 1972.

164 Emiliano Rubio. “Inaugurado en Matanzas el Il Festival de la Décima mural”. Girén 7 de mayo
1971.

165 Juan Isaac. “Clausuran hoy exposicion del plan Cultura-MINED”. Girén 5 de junio 1973.

166 s/a. “El cine cubano en América Latina”. Giron 29 de abril 1972.
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de la cinematografia cubana, dedico su filme Mella al Primer Congreso del Partido
y como muestra del compromiso con su arte y de lo que representaba ese martir
para el pueblo, afirmé que hasta el Ultimo extra habia sido seleccionado por su
integracion revolucionaria”.'®’ Humberto Solas escogié a la ciudad para la
filmacion de su largometraje “Hojas”, sobre “las reflexiones de un personaje
imaginario entorno a los problemas del momento revolucionario”.'%8 EI hombre de
Maisinicu fue, entre otros filmes, analizados en las paginas de Giron, por ser
reflejos de la incipiente cinematografia cubana.'®

Colaboraron en el impreso reconocidos cineastas como Gerardo Chijona y Daniel
Diaz Torres, ademas del frecuente abordaje por periodistas como Fernando
Valdés Fré, entre otros, que incursionaban en la critica cinematogréfica, tanto
nacional como internacional.

La musica fue una manifestacion privilegiada en el contexto matancero de los
setenta. Si se cumplia solamente los requisitos de “ser trabajador o estudiante y
estar integrado a la revolucidon” se podia optar por especialidades de guitarra,
acordeon, piano, canto, entre otras, segun las becas que ofrecia el Consejo de
Cultura.l’® En ese entonces, las escuelas de arte constituian un objetivo de
importancia para la formacion de instructores, profesores y cuadros artisticos que
pudieran llevar a las masas el dominio de las distintas especialidades mediante las
cuales el pueblo “pudiera expresar eficaz y adecuadamente la sensibilidad que
tiene contenida™’!; asi lo reafirmaba Antonia Leal, quien fue directora del coro de
la CTC en ese entonces, cuando decia que era “una necesidad que el trabajador
cante, baile, haga cultura, porque eso es parte de su formacion revolucionaria y el
arte une a los seres humanos, a la vez que es una expansion espiritual que
despeja el cansancio por la labor rendida. El arte en la revolucion debe tener un
objetivo verdadero, de lo contrario es vano”.1’2 Y un objetivo verdadero lo tenian

el movimiento de la Nueva trova y sus figuras: Pablo Milanés, Silvio Rodriguez,

167 Aleyda Diaz. “Mella en el cine”. Giron 13 de abril 1975.

168 Felix Ponce. “Filman en Matanzas escenas de la pelicula Hojas”. Giron 14 de marzo 1971.

169 Jare. Seccién Este domingo. Girén 24 de junio 1973.

170s/a. Convoca cultura a estudiar musica. Girén 3 de septiembre 1971.

171 C.G.F. “Para estudiar musica”. Girén 12 de abril 1974.

172 Heracleo Lazco. “El arte en la revolucién debe tener un objetivo verdadero”. Girén 7 de marzo
1975.
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Noel Nicola, Pedro Luis Ferrer, Grupo Manjuaré, Los cafas y el grupo de
experimentacion sonora del ICAIC. Entre los temas constantes estaban “la
agresion a Viet Nam, el Che... expresando el sentir de nuestro pueblo creador,
inspirado en el internacionalismo proletario”.1’® Se autotitulaba la cancién protesta
como denuncia a los regimenes tiranicos, al sistema de explotacion que miles de
trabajadores sufren a manos de los intereses foraneos, y estd basada en el mas
puro folclor de los pueblos”.'’* Uno de sus mas fieles exponentes, Silvio
Rodriguez, destacaba la importancia de esa linea de trabajo ya que “por primera
vez la proyeccion ideologica, politica y revolucionaria logra un papel
preponderante en la trova”.1"®

Girén también fue reflejo de la condena a la accion de violencia contra cubanos
integrantes de ese movimiento en Bolivia. Publicaba entonces la nota de repudio
del MNT de Matanzas, respecto a los actos agresivos hacia Vicente Feliu, Augusto
Blanca, Lazaro Garcia y Sareska Pantoja.'’®

A la par del auge trovadoresco, también se rescataron valores de la musica
popular y tradicional. Géneros como el danzon, el son, la rumba entre otros, fueron
legitimados por el impreso yumurino, como auténticas expresiones del folclor
cubano. “La importancia historica que en la formacion del gusto estético por la
musica cumplen las bandas” fue redimensionada al crearse la Comision Nacional
de bandas de musica del CNC, cuya sede fue Varadero.’”

Para propugnar la creacién en consonancia con el momento historico, se tomaron
medidas que incluyeron una amplia labor educativa, sobre todo de las jovenes
generaciones, que fueron sentando las bases para el desarrollo de una estética
revolucionaria. Las reuniones de literatura comprendian “la lucha en coordinacién
con la UJC en la formacién de jovenes creadores y la divulgacion de libros y
materiales que tiendan a la formacion de los lectores”.l’® Estas nuevas

generaciones afirmaban: “No poseemos la técnica, la experiencia... por otra parte

173 Pedro Padilla. “La cancion protesta”. Giron 5 de mayo 1974.

174 Pedro Padilla. Ob. cit.

175 pedro Padilla. Seccién Aqui o alla. Giron 23 de octubre 1974.

176 s/a. Seccion Tiempo libre. Girén 7 de junio 1980.

177 Guillermo Miré. “Finaliza en Varadero reunién de directores de bandas de musica del Consejo
de Cultura”. Girén 17 de marzo 1971.

178 s/a. Seccion En Onda cultural. Girén 21 de marzo 1971.
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agregar que somos revolucionarios-escritores, y desde el lugar en que nos ha
situado la patria, tratamos de hacer algo mas”.1’® Era esa precisamente la ténica,
anteponer siempre la condicion de partidario del proceso que se gestaba, amén de
las condiciones para manifestarse artisticamente.

Se crearon en Matanzas bibliotecas y librerias en distintos municipios, con un
banco literario con lo “mejor” que el pueblo pudiera leer. Asi surgié la primera
biblioteca regional revolucionaria, en un recinto jovellanense que fuera antes de un
politico de la época capitalista.'®® Ademas se ofrecieron seminarios a directores de
talleres literarios, y entre las herramientas impartidas se incluia el debate y
“dominio a la perfeccion de la Tesis y Resolucién del Primer Congreso del Partido
sobre la creacion artistica y literaria™8!, encuentros entre escritores noveles, en su
mayoria obreros, como apreciables beneficios para su superacion técnica.?

La creacion del “arte por el arte” era inaceptable. Se aferraron entonces a las
tematicas revolucionarias, que no todos lograban combinar con un estilo que
realmente gustara. Los concursos literarios convocados por la UNEAC, de
acuerdo a las orientaciones del Congreso Nacional de Educacion y Cultura para
“estimular la creacion artistica y literaria en nuestro pais, dentro de la mejor y mas
auténtica tradicion revolucionaria de la cultura cubana y en funcion del proceso
formativo de una sociedad socialista”,1® se realizaban con el auspicio institucional
y la participacion de jovenes escritores. Guiaban a estos nuevos talentos figuras
como Radul Ferrer, quien valoraba como fundamental el mensaje en la poesia y
argumentaba que la revolucion la consideraba como un arte y a la vez un arma
poderosa.'® La tematica de la lucha clandestina, el entusiasmo y efervescencia
del proceso emancipador cubano, las experiencias de la alfabetizacién y el reflejo
de los logros revolucionarios en contraposicion al contexto antecedente, fueron

lineas asumidas dentro de la literatura revolucionaria.8®

179 Jorge Rodriguez Doss. “Publican nueva revista literaria en Colén”. Girén 4 de julio 1971.

180 s/a. “Inaugurada en Jovellanos la primera biblioteca regional José Marti”. Giron 26 de julio 1971.
181 Estrella Almagro. Seccion Tiempo Libre. Girdn 27 de junio 1978.

182 C.G.F. “Encuentro literario entre Las Villas y Matanzas”. Girén 12 de octubre 1973.

183 s/a. “Convoca la UNEAC a su Segundo concurso nacional de literatura”. Girén 18 de noviembre
1975.

184 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccion Tiempo libre. Girén 8 de diciembre 1977.

185 Roberto Vazquez Pérez. “Cuatro preguntas a Julio Travieso”. Girén 1 de enero 1972.
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Entre las actividades que se realizaban tenia particular importancia la aprehension
de la literatura cervantina, por lo que constituia para el “acervo creciente del
pueblo”.18 Exponentes de lo autéctono como Cirilo Villaverde, EI Cucalambé,
Carpentier, Guillén, Placido, Milanés, Luisa Molina y Néstor Ulloa, estos ultimos
mas cercanos al contexto matancero, entre otros, fueron abordados en gran
medida por periodistas del diario,'8” segun la premisa de que la literatura socialista
era portadora de un mundo espiritualmente superior, donde “se alberga un
mensaje educador para el desarrollo y fortalecimiento de la cultura general, en la
preparacion continua y sistematica del comunista en su formacién integral”.188

En literatura “se exigia el mensaje explicito y las soluciones concretas”,'®% lo que
conllevaba una postura ideolégica directa. Esto condujo a dos salidas, el abordaje
del pasado histérico como un recurso comodo y la proliferacion de obras que
idealizaran el panorama nacional sin mostrar defectos o retrocesos. Arturo Arango,
en aquel entonces jefe de la Seccion de Literatura de la Direccidén provincial de
Cultura, destaca que la mas visible y dolorosa manifestacion del Quinquenio gris y
la parametracion de algunas figuras, fue la marginacion y la no publicacion de
libros en el periodo; como es el caso de Carilda Oliver Labra,’®® a quien Girén
abordd, de manera superficial, solo luego de que obtuviera primera menciéon en
décima en el Concurso 26 de Julio auspiciado por las FAR, con su volumen
titulado Tu eres mafiana.’®l Este hecho representaba el inicio de su

186 Reynaldo Gonzalez Villalonga. “Inaugurada la exposicion a 367 afios de El Quijote”. Giron 4 de
octubre 1972.

187 Ver: Roberto Vazquez. “Libros”. Girén 3 de diciembre 1972; Lesmes La Rosa. “El Cucalambé y
la busqueda de lo autdctono”. Giron 19 de enero 1974; Israel Moliner. “Los 70 afios de Alejo
Carpentier”. Girén 19 de diciembre 1974; s/a. “Guillén: un pais vestido de poesia”. Giron 23 de
julio 1972; s/a. “El fusilamiento de Placido, mafiana en Radiario historico”. Girén 1 de julio 1972;
Reynaldo Gonzélez Villalonga. “Conmemoraran 109 aniversario de la muerte de José Jacinto
Milanés”. Giron 3 de noviembre 1972; Julio Woodward. “El hogar del poeta del Yumuri”. Girén 26
de noviembre 1972; C.G.F. “Principiara la jornada en homenaje a Milanés”. Giron 6 de noviembre
1973; Reynaldo Gonzalez Villalonga. “La calandria del Moreto: primera poetisa yumurina”. Girén 20
de mayo 1973; s/a. “Roberto Branly canta a Néstor Ulloa”. Giron 6 de agosto 1972.

188 AIN. “La literatura: el por qué una necesidad”. Girén 13 de marzo 1977.

189 Urbano Martinez Carmenate. Carilda Oliver Labra: la poesia como destino. La Habana: Editorial
Letras Cubanas, 2004. p. 365.

190 Arturo Arango. Ob. cit. p. 23.

191 Segun Urbano, fue la ampliaciéon del cuaderno La ceiba me dijo td, que resulté premiado en el
concurso Néstor Ulloa de 1978. El 15 de julio, el periédico Granma anuncié los resultados del
certamen cuyo jurado lo integraban Raudl Ferrer, Adolfo Marti y Jesis Orta Ruiz. Ver Urbano
Martinez Carmenate. Ob. cit. p. 372.
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reconocimiento como una prominente figura de las letras cubanas, amparada en
las transformaciones que desde 1976, y de modo paulatino, fueron flexibilizando
las relaciones entre los intelectuales y los decisores en materia cultural.

Las artes escénicas tuvieron un caracter ambivalente durante el llamado decenio
negro. Por un lado, hubo un auge en el desarrollo del movimiento aficionado, en
contraposicion del retroceso que devino por la exclusion de reconocidas figuras de
la escena matancera.

La manifestacion lirica tuvo un fomento considerable desde los primeros afios de
la década. Una de las puestas mas reconocidas fue la zarzuela Cecilia Valdés,
que segun resefo el periddico, “marca un movimiento cultural mas profundo en la
provincia”.’®2 De manera inclusiva, se lanzaban convocatorias para engrosar el
coro de aficionados de la agrupacion lirica matanceral®, asi como los cuerpos de
baile. Entre las obras de la época se sucederan varias con marcado objetivo
expositivo de los valores culturales autéctonos: La revista Fantasia espafiolal®, la
zarzuela El Cafetal,’% que tuvo gran éxito, segun refiere Girdn, en el teatro Garcia
Lorca de la capital; ademéas de otras como Luisa Fernanda,'®¢ |la opereta Lola
Cruz,'®” Matanzas colonial*®® y Noche cubana.'®® A su vez, se presentaron en el
Sauto la Opera Nacional?®® y El Conde de Luxemburgo,?°! opereta representada
por el Lirico de Holguin, entre otros. El hecho de incluir aficionados en las piezas,

influyé en no pocas ocasiones, en la calidad de éstas.

192 Roberto Vazquez Pérez. “El cuadro dramatico de Matanzas: un logro de la nueva época”. Girén
5 de enero 1971.

193 s/a. Seccion Onda cultural. Girén 6 de junio 1971.

194 Emiliano Rubio. “Presenta en Sauto la Revista Fantasia Espafiola el Grupo Lirico de Matanzas”.
Girén 4 de noviembre 1971.

195 Zarzuela cubana de tematica esclavista, concebida en saludo al Il Congreso de la UJC. s/a.
“Estrena hoy el grupo Teatro Lirico de Matanzas la zarzuela El Cafetal’. Giron 28 de diciembre
1971.

19 C.G.F. “La zarzuela Luisa Fernanda, desde hoy, en el Teatro Cuba de Pedro Betancourt”. Girén
15 de noviembre 1973.

197 C.G.F. “Lola Cruz en Sauto”. Girén 3 de julio 1974.

198 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccién Tiempo Libre. Girén 13 de febrero 1975.

199 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccién Tiempo libre. Giron 24 de marzo 1977.

200 s/a. “El 16 en el Teatro Sauto la obra Don Pascuale”. Giron 11 de marzo 1971.

201 g/a. “...”. Girén 21 de mayo 1971.
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El teatro dramatico se inicio con la grisura del quinquenio, convocando para plazas
de actores y actrices.?®> Luego de un proceso de restructuracion del grupo,
anuncian la puesta de “La casa sobre la frontera”, del escritor polaco Slawomir
Mrozek. Segun la nota de Girén, la misma “logra con el esfuerzo de todos, dar una
vision panoramica de los deseos que tienen de hacer buen teatro y nos
demuestran el dominio que sobre la escena han adquirido”,?%® algo inverosimil, si
se tiene en cuenta el poco tiempo transcurrido en la conformacion del nuevo y
joven elenco. Otra pieza fue “En alta mar”, del mismo autor, cuya accion se
desarrolla “dentro de una balsa en alta mar con tres naufragos a bordo, donde los
mismos ponen de manifiesto valores de nuestra sociedad actual”,?®* segun apunté
el reportero. Otras obras representadas fueron “San Lazaro”, “El arquitecto y el
emperador de Asiria” y “Moliere”.2%> Otras tareas del conjunto fueron participar
junto a campesinos en tareas constructivas, asi como la representacion de
tematicas politicas y sociales, lineas de la nueva etapa revolucionaria.

El regreso de “El conde Alarcos” vino de la mano de Oscar Jorge Marrero, con el
objetivo de rescatar una pieza suprema de la dramaturgia matancera.?°®¢ Mas
adelante, subi6 a escena “El Miron cubano”, también de Milanés y bajo la
direccién de Bebo Ruiz.?%’

Visitaron las tablas de Sauto agrupaciones como Tercer Mundo y el grupo
nacional de Teatro Estudio. El teatro experimental de Las Villas ofrecié el montaje
de la obra bulgara “El primer golpe”, basada en el proceso de Leipzig y en
homenaje a Jorge Dimitrov.?® Los anteriores ejemplos no son tomados
intencionalmente, es que la época fue prédiga en teatro de contenido politico,
reflejo del contexto que se estaba viviendo.

Luego de varios afios en que “por diversas razones” el Dramatico no realizaba una

temporada teatral, la retoma en 1976 con obras de Chejov.?2%® Posteriormente

202 s/a. “Convoca el Conjunto Dramatico de Matanzas”. Gir6n 15 de enero 1971.

203 s/a. Seccién Onda cultural. Girén 21 de febrero 1971.

204 sfa. Seccién Onda cultural. Girén 14 de marzo 1971.

205 sfa. Seccién En Onda cultural. Girén 21 de marzo 1971.

206 Celestino Garcia Franco. “El regreso del Conde Alarcos”. Gir6n 14 de noviembre 1973.
207 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccién Tiempo Libre. Girén 9 de octubre 1975.

208 Jorge Rodriguez Doss. Seccion Aqui o alla. Girén 19 de septiembre 1973.

209 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccién Tiempo libre. Girén 18 de marzo 1976.
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estrenan “En chiva muerta no hay bandidos”, cuyo eje dramatico gira en torno a la
historia de un campesino infiltrado en una banda contrarrevolucionaria. La misma
merecié la critica de Girdn, por el “comienzo anti teatral y el abuso de malas
palabras para caracterizar al alzado”.?10

Al término del primer lustro, se valoraba la formacion tardia de los actores segun el
método del ruso Stanislavski, hecho reevaluado por la escuela cubana para un
mejor desemperio actoral.?!* Una de las piezas dramaticas que asumira el grupo al
finalizar la década, Luzgarda exploté”, de la autoria de René Fernandez, es
ejemplo del reconocimiento a este dramaturgo matancero, victima de la
parametracion y a la historia teatral cubana contextualizada en el periodo
revolucionario, con sus luces y sombras,?? aspecto que se profundiza mas
adelante.

El teatro infantil fue asumido por el Guifiol matancero bajo la direccion de René
Ferndndez Santana. Con la reapertura de la sala se ofrecen funciones de la obra
“Historia de la Caperucita Roja y el lobo feo, pelado, peludo y patizambo”.?'3
Posteriormente, en abril de 1971, es publicada en el impreso una critica al “Arca
de Noé”, del propio Fernandez. De manera controversial, el autor expone los
aciertos y desaciertos, enjuiciando la puesta por su contenido politico, ya que
versaba sobre “un loco falso que saca en su barca a los que como €l no estan de
acuerdo con el sistema”.?'4 En julio del propio afio se anunciara la pieza de titeres
“El run run”, y luego devendra en silencio la figura de René en el periddico
matancero.?'® Para octubre del afio 1975 se publica una convocatoria de la
Direccién de Cultura, a cubrir plazas vacantes “para el teatro de nifios con que
proximamente contara la ciudad”.?'® El género, considerado de gran importancia,
‘va que ayuda al desarrollo intelectual e ideoldgico de los pequefos”, fue

replanteado con una capacitacion entre los meses de noviembre y diciembre a

210 Reynaldo Jiménez de la Cal. “Un comentario en relacién a la obra de teatro En chiva muerta no
hay bandidos”. Giron 19 de abril 1977.

211 Oscar Jorge Marrero. “Stanislavski: vigencia de un método”. Girén 29 de mayo 1977.

212 Maritza Tejera. Seccion Tiempo libre. Girén 16 de enero 1980.

213 Emiliano Rubio. “Reabren la sala teatro del grupo de titeres de Matanzas”. Girén 29 de enero
1971.

214 Oscar Jorge Marrero. “Una critica teatral al Arca de Noé”. Girén 4 de abril 1971.

215 Dpto. Divulgacién CNC- Matanzas. Seccion Onda cultural. Giron 4 de julio 1971.

216 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccién Tiempo Libre. Girén 18 de octubre 1975.
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diez actores noveles.?!’ Las actrices, cuyas condiciones estaban determinadas por
aptitudes politicas y morales y un octavo grado de escolaridad, se formaron
durante el siguiente afio, para finalmente inaugurar, el sabado 16 octubre de 1976,
el nuevo teatro infantil, con el espectaculo “En villa Don Sol”, dirigido
artisticamente por Eddy Socorro. Afirmaba el director que: “Este primer trabajo
puede definir al colectivo teatral sobre la base de la linea cultural trazada por
nuestro Primer Congreso del Partido, y aspiramos a dar a conocer a nifios y
jovenes nuestros valores culturales, nuestro ambiente y costumbres”.?!® Iniciaria
asi una época nueva para la dramaturgia dedicada a los nifios, desde las riendas
de los aficionados.

Durante los venideros meses le sucedieron a la primigenia varias funciones, entre
ellas “El ejército de los ratones”, de Freddy Artiles, didactica version bajo la divisa
de ser “pedagogos divirtiendo”.?° Asisti6 a la sala también el dramaturgo Pedro
Valdés Pifia, quien compartio criterios sobre las formas de hacer el nuevo teatro
revolucionario.??® Entre los estrenos y reposiciones destacaron: “Historia de una
mufieca abandonada”, de Alfonso Sastre; del dramaturgo Freddy Artiles “El
conejito descontento” y “El tigre Pedrin”, de la escritora polaca Hanna Januzenska;
asi como “Habia una vez”, de Dora Alonso y del joven dramaturgo y asesor
literario del colectivo, Urbano Martinez, su obra “La cotorrita Lupita”, mencion en el
certamen Néstor Ulloa del 77.22! Eddy Socorro Alvarez, presidente de la filial
cubana de la Asociacion Internacional de Teatro para la infancia y la juventud, fue
representante de la delegacién cubana en el V Congreso celebrado en Madrid,
con una ponencia ligada, determinantemente, al proceso revolucionario.???

Ya para 1980 el diario matancero publica sobre el estreno de “Luzgarda explot6”,

de la autoria de René Fernandez, y que fuera premiada en el concurso provincial

217 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccion Tiempo Libre. Giron 25 de octubre 1975.

218 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccion Tiempo libre. Giron 7 de octubre 1976.

219 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccion Tiempo libre. Giron 21 de diciembre 1976.

220 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccién Tiempo libre. Giron 15 de enero 1977.

221 Martha Navarro, Reynaldo Jiménez de la Cal, Tany Allende, José Ruiz, Oscar Marrero y Alfonso
Borges. Seccién Tiempo Libre. Girén 11 de febrero 1978.

222 Celaida Menéndez Montero. “Representacion cubana al congreso de teatro infantil y juvenil”.
Gir6n 18 de junio 1978.

65



Néstor Ulloa del afio 78.223 En este mismo evento, pero en el Ultimo afio de la
década, obtiene mencion el autor de Luzgarda, quedando desiertos el premio y la
primera mencién en dicha categoria. Poco a poco se enmendaban los errores de
afios atras, legitimando a figuras que como René, aun hoy permanecen
inevitablemente enraizadas a la historia cultural matancera.

Podemos resumir que la “libertad” de los creadores en sus obras estuvo sujeta a la
difusion de las mismas por parte de las instituciones culturales y estas, a su vez,
dependian de dirigentes y cuadros intermedios que tenian, en muchos casos,
concepciones dogmaticas respecto a la cultura. Esta década que, sobre todo en
su primer lustro, cercené la polémica y la libertad de creaciéon en las distintas
manifestaciones del arte, dej6 huellas indelebles en intelectuales y artistas que
persisten hasta nuestros dias y, por otro lado, significo el florecimiento del
movimiento aficionado y de instructores de arte, portadores y propagadores de la

cultura, haciéndola extensiva a todo el pueblo.

3.2.4. Difusién de las manifestaciones artisticas extranjeras.

La difusion de la cultura de los paises socialistas fue tema puntual en el impreso
matancero. A través de la presencia de éstas se puede constatar el grado de
relaciones, intensificado durante la década.

La mayoria de los trabajos, de la autoria de los periodistas del medio o los
provenientes de las agencias extranjeras, describian, siempre desde una
perspectiva positiva, el clima cultural de la URSS. Es la época de la llegada de
numerosas delegaciones a la ciudad, provenientes de su mayoria del contexto
soviético, pero también latinoamericano.

En las paginas de Giron se abordaba el acontecer prospero y resplandeciente de
la cultura soviética. Secciones como “Panorama” incluian breves informaciones

actualizadas de los logros de la URSS.??* Fueron muy frecuentes las jornadas

223 Maritza Tejera. Seccion Tiempo libre. Giron 16 de enero 1980.

224 Ejemplos: Se anunciaban exposiciones que ocurririan durante el afio en la URSS. Modesto
Garcia. “Seccion Panorama”. Gir6n 24 de enero 1971; o el triunfo de bailarinas soviéticas en el
cine. Modesto Garcia. Seccién Panorama. Giron 29 de mayo 1971; entre otros temas como:
Violines de un maestro ucraniano, Ballet nacional siberiano, Los recursos culturales de los
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culturales, dedicadas especialmente a paises socialistas de Europa del Este.??®> A
la par de la firma de convenios de colaboracion cientifica y cultural, llegaban al
pais grupos artisticos, delegaciones técnicas, especialistas y profesionales
soviéticos.?26

Las instituciones matanceras fueron en diversas ocasiones sedes de las
presentaciones de musicos, grupos danzarios, teatrales y otros. Era comun, por
ejemplo, la actuacién de pianistas en la Sala White, de cantantes como Eva
Pilarova o Ewa Demarczyk, el angel negro de la cancion polaca, en el teatro
Sauto, asi como de la Orquesta de Camara del Conservatorio de Moscu.??’
Ademas, se realizaban festivales del disco soviético que incluian actuaciones en
vivo.??22 En la manifestacion de teatro llegaron, entre otros, a las tablas del
matancero monumento nacional, el Teatro Guiado de marionetas de Praga, para
mostrar entre sus lineas de trabajo las experiencias soviéticas del llamado teatro
del libro infantil, popularizado en Moscu en los afios 30.2%° Varadero fue escenario
del seminario nacional de teatro soviético, de gran importancia, segun Arnoldo
Reyes,?* “desde el punto de vista cultural y politico”.23!

La literatura estuvo signada por la recepcion de las formas de hacer soviéticas,
destacando enfaticamente el conocido realismo socialista. Se realizaban
encuentros de escritores de paises socialistas, donde se debatia la razén de ser
del escritor.?®> Una de las secciones de Girdn que legitimd esta corriente fue

sindicatos soviéticos, quién escribi6é la guerra y la paz etc... Modesto Garcia Tufién. Seccidn
Panorama. Girén 11 de julio 1972.

225 \fer: Ignacio Lopez Marrero. “Programan actividades desde mafiana por la jornada de la cultura
soviética”. Girdn 3 de noviembre 1972; s/a. “Semana de la cultura inglesa en Matanzas”. Giron 4 de
enero 1972; s/a. Seccion Fin de semana. Girén 13 de febrero 1972; s/a. “Semana de la cultura
bulgara”. Giron 23 de mayo 1972.

226 Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccién Tiempo libre. Giron 1 de julio 1976.

227 \Jer: Manuel Moinelo. “Presentan en la Sala White a pianista soviética de solo 19 afos de edad”.
Girén 8 de enero 1971; s/a. “Actuara Eva Pilarova y su grupo en Sauto”. Giron 8 de mayo 1971,
s/a. Seccion en Onda Cultural. Girén 7 de marzo 1971; Esmilda Alberto. Seccién Onda cultural.
Giron 31 de octubre 1971.

228 Emiliano Rubio. “Comienza hoy festival del disco soviético”. Girén 22 de noviembre 1972.

229 M. Niracek. “Actla para los adultos El teatro Guiado, de marionetas de Praga”. Giron 25 de
enero 1972.

230 Director de extension cultural del CNC.

231 Emiliano Rubio. “Inauguran seminario nacional de teatro soviético en Varadero”. Gir6n 12 de
noviembre 1972.

282 Afirmaba por entonces Luis Suardiaz, secretario de relaciones exteriores de la UNEAC y
director de bibliotecas del CNC que: “Los escritores en un pais socialista no son exclusivamente
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“Letras”, redactada por Mario Sarraff, y que reflejé la mayoria de las veces, a los
mas universales literatos rusos.?** También aparecian con frecuencia los anuncios
de textos publicados por editoriales de pais?** y exposiciones dedicadas a la
literatura soviética.?3®

El realismo socialista se evidencio con la publicacion de informaciones tomadas de
agencias extranjeras. El “innovador espiritu” de que era portador, se reafirmaba en
frases como “Empefiarse en elevar de calidad la literatura significa elevar su
veracidad y su ideologia, significa crear un arte capaz de guiar al lector’?3¢ o “El
realismo es enemigo del naturalismo sin vida... también se manifiesta contra todas
las corrientes modernistas que intentan crear un arte abstracto e inhumano”.?%’

El realismo socialista, como tendencia artistica, fue véalida para su contexto e
incluso tuvo en su haber grandes obras, lo que lo invalidaba era su imposicién
arbitraria como forma oficial del arte y la eliminacién de otras corrientes por parte
del Estado. La publicacion de articulos en la prensa cubana presentando la
corriente estética y artistica oficial soviética como “lo que la sociedad socialista
quiere”, fue muestra del nivel de influencia de la URSS en la propia politica cultural
cubana.?®

La danza contd con las “brillantes” actuaciones de conjuntos como el folclérico
soviético Arira, danzas populares de Kabardinka y Lucnica de Eslovaquia, entre

otros.?®® También llegaron las creaciones de otros paises, generalmente de la

artistas, sino esencialmente exponentes de las preocupaciones del pueblo y de las
transformaciones de cada pais, y por sus voces hablan cada uno de sus pueblos”. Reynaldo
Jiménez de la Cal. “Recorren la provincia delegados al Xll Encuentro de escritores de paises
socialistas”. Girén 1 de marzo 1975.

233 Mario Sarraff Ramos. Seccion Letras. Girén 19 de mayo 1974.

234 Ejemplos: El primer maestro, libro de un joven escritor soviético. s/a. Seccion Fin de semana.
Giron 1 de abril 1972; El destino de un hombre, del escritor soviético Mijail Sholojov; s/a. “Dos
nuevos libros”. Girén 18 de julio 1972.

235 José Gonzalez Rivas. “Inauguran exposicion de libros soviéticos”. Girén 14 de noviembre 1972.
236 |ev Yakimenko. “El innovador espiritu del realismo socialista”. Girén 3 de octubre 1976.

237 Gavrill Petrosian. “Realismo es lucha contra el cliché”. Girén 14 de agosto 1977.

238 Harold Cardenas. Ob. cit. p. 73.

239 Ver: Roberto Pérez Betancourt. “Procedente de Eslovaquia nos llegara Lucnica, en agosto”.
Girén 22 de marzo 1973; José Gonzalez Rivas. “Brillantes actuaciones del grupo folclérico soviético
Arira”. Giron 18 de julio 1974; s/a. “Actuara en Sauto Conjunto de danzas populares de
Kabardinka”. Girdn 6 de octubre 1974.
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region latinoamericana y de otras partes de Europa y Asia que, aunque en menor
medida, fueron popularizadas en el pueblo matancero.?4°

En materia cinematografica se proyectaron en las salas de la provincia un sinfin de
cintas producidas por la URSS.?*! Particular repercusién fue la premiere en
nuestra ciudad de “El jinete sin cabeza”, produccidn soviético—cubana en la que
participaron los actores Enrique Santiesteban y Eslinda Nufiez.?*? Esta
manifestacion siempre privilegiada, goz6 de gran variedad en las salas
matanceras. Una de las cintas de mayor repercusion en la década, tras su
estreno, fue “Rashomon”, por la naturalizacion de su contenido. Resulta un
despertar que marca pauta en el quehacer japonés “por la narracién ética”.?*3
Primaron los temas de contenido politico, lo que es comprensible por el contexto,
ya que “mas que el artista, importa el hombre”.?** Filmes como “Estado de sitio”,
dirigido por Costa Gravas, “El caso Mattei” o la mexicana “Mecanica nacional”,
fueron ejemplo de la evidente lucha y denuncia contra los mecanismos
hegemoénicos de penetracion cultural.?#®> Otras cintas promocionadas lo
constituyeron “El monstruo”, del cine politico italiano?*® y “El padrino”, “testimonio
del estado de descomposicibn existente en el medio socio-econémico
norteamericano, en el que el crimen organizado y la administracion politica sobre
la que se sustenta el imperialismo se dan la mano”, abordaba en el impreso por el

excelente critico Gerardo Chijona.?*’

240 Algunos ejemplos fueron: Hans Jochem Reeps, director de orquesta aleméan. Emiliano Rubio.
“Ofreceran concierto en saludo al aniversario de los CDR, en Sauto”. Gir6n 23 de septiembre 1971;
Emiliano Rubio. “Reciben al Conjunto Federal de Ballet Guerkedou en el Teatro Sauto”. Girén 2 de
agosto 1972; Ballet Nacional Folklérico Ritmos de Panama. Angel Acosta. “Se present6 ante el
publico yumurino el Conjunto Ritmos de Panama”. Girén 3 de julio 1973; y Dean Reed, interprete
norteamericano. Reynaldo Jiménez de la Cal. Seccion Tiempo Libre. Giron 27 de marzo 1975.

241 Algunas fueron: El dominio del fuego. Jorge Rodriguez Doss. Seccion Aqui o alla. Giron 3 de
marzo 1973; Liberacion. Jorge Rodriguez Doss. Seccién Aqui o alla. Girdn 22 de diciembre 1973.
242 Néstor Labrada Rodriguez. “Sera en Matanzas la premiere del filme soviético cubano El jinete
sin cabeza”. Giron 2 de noviembre 1974.

243 Jorge Bernard. “Cine: Rashomon, a solo unos afios de la explosion”. Giron 13 de febrero 1972.
244 Afirmaba Hugo Carril, designado director del Instituto Nacional de Cinematografia de Argentina.
Jorge Rodriguez Doss. Seccion Aqui o alla. Girén 6 de junio 1973.

245 \er Dolores Calvifio. “Estado de sitio”. Girén 26 de mayo 1974; Carlos Landrean. “El caso
Mattei”. Girén 13 de octubre 1974; Daniel Diaz Torres. “Mecanica nacional’. Giron 1 de noviembre
1974,

246 Jorge Rodriguez Doss. Seccion Aqui o alla. Girén 24 de noviembre 1973.

247 Gerardo Chijona. “El padrino”. Girén 21 de abril 1974.
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Para contrarrestar el pasado cultural, penetrado por “los falsos simbolos
norteamericanos”, la composicion de los filmes exhibidos para 1976 seria en
primer lugar el drama social, la tematica historica y el género infantil, siendo
menos visto comedia, policiacos, peliculas de guerra y oeste.?*® Se criticaban las
posturas del mundo capitalista norteamericano y cintas como “Los boinas verdes”,
“‘interpretada por el desprestigiado actor John Wayne y que justifica la genocida
injerencia en el sudeste asiatico”*° o “Espartaco”, distorsionada “realidad histérica
al construir un gladiador cuyas motivaciones para rebelarse provienen del amor...
y no logra rescatar el significado puramente revolucionario”.?*© Mas avanzada la
década, se estabiliza la critica cinematogréfica con la asistencia de especialistas.
Otra de las corrientes criticadas, pero en definitiva resultado de un contexto
historico, fue el expresionismo aleman, en la concrecion de cintas como “Los
nibelungos” y “El gabinete del doctor Caligari”, cuyos ejes transitaban entre el

monstruo humano, el destino y el caos de la sociedad.?5!

3.2.5. Yumuri: un suplemento para mitigar la grisura.

Confiesa una periodista, rememorando los primeros afios de la década, que
ejercer en el impreso Giron fue muy dificil, “por la época que se vivia, el
Quinquenio gris, la parametracién, que no es un secreto”.?>> Para otros,
involucrados indirectamente al sector, no siempre el Girdn fue reflejo objetivo de la
vida cultural; pues a veces primaban aspectos subjetivos y percepciones
individuales en torno al acontecimiento cultural. Existia cierta discriminacion a
algunos artistas, en la que “pudo haber influido la homofobia”.?>® Segun Félix
Ponce, director en la etapa, se publicaba “lo que habia en Matanzas, el Sauto, la
Sala White, carnavales, museos”. Confiesa que en las relaciones intelectualidad-

revolucion “no nos metiamos mucho porque la posibilidad de acceso era muy

248 s/a. “Es realmente variada nuestra programacion filmica”. Girén 5 de diciembre 1976.

249 Fernando Valdés Fré. “El cine: una industria, un arte o un medio de distorsion”. Girén 6 de abril
1975.

250 José Gonzalez. “Espartaco”. Girén 29 de abril 1973.

251 Fernando Valdés Fré. “Expresionismo”. Giron 4 de septiembre 1977.

252 Maritza Tejera. Ob. cit.

253 Reynaldo Gonzalez Villalonga. Ob. cit.
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dificil”. Afirma una corresponsal de cultura que el sector no era tan problematico,
“lo problematico era lo que pudiéramos poner ahi de ciertas gentes”.?®* Segun
Mario Sarraff, subdirector del érgano, “habia quienes se abrogaban el derecho por
el cargo que tenian de disminuir los contenidos culturales. Hubo una indefensa
(sic) y una modorra, pero que fue cambiando”.?>> Otros criterios mas flexibles
afirman que “quizas no hayamos tenido la suficiente liberalidad para hacer todo lo
que hubiéramos querido, pero si tuvimos opinidén, espacio, a fuerza de lo que
fuera”.?®® Lo cierto es que el periédico Girén silencié el Quinquenio gris. Los
motivos son diversos; sin embargo, algunos opinan que estuvo dado porque
“quizas las personas que estaban alli en ese momento no se dieron cuenta de lo
que estaban viviendo. Ni siquiera era por falta de preparacion ni de vision, era
porque no estaba en sus animos quizas, ver las cosas asi. Y el periddico era un
reflejo del Estado, y el Estado era el ejecutor de aquella politica”.?>’

Resulta innegable, aun cuando el impreso no plasmara en sus paginas el
verdadero acontecer del campo cultural, las huellas dejadas en Matanzas por esta
etapa gris, hecho argumentado con anterioridad. Pero si hubo alguna
manifestacion de cambios, fue precisamente la realizacibn de un suplemento
cultural: Yumuri.

Un aporte significativo a la divulgacion de las artes lo constituyd Yumuri. Con ocho
paginas formato tabloide, incluy6 variadas tematicas y géneros periodisticos. Entre
los apartados destacaron: “De los hombres”, “La olla al fuego o recetas de cocina”,
“Sobre la moda”, que contdé con la colaboracion de Miriam Casanovas,
“Variedades de aqui y de alla”, “Quien oye consejos”, “Crucigrama” y “Ordena las
letras”, “Humorismo” y “Caricaturas”, “Adivinanzas y Pasatiempos”, “Letra de
cancion”, “Filatelia”, a cargo de Modesto Garcia Tunon, “Deportes” y “Amiguitos”,
de temas infantiles, ademas del seguimiento a los encuentros nacionales de

magos en ese entonces.

254 Maritza Tejera. Ob. cit.

255 Mario Sarraff Ramos en entrevista con la autora. 10 de mayo 2013.
2%6 Maritza Tejera. Ob. cit.

257 bidem.
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La variada agenda del suplemento semanal, dedicaba generalmente un espacio
en la pagina dos a abordar valores patridticos y revolucionarios y personalidades
de la historia, entre los que sobresalieron: Villena, José Marti, Maceo, Che, Frank
Pais, Agostinho Neto, Ho Chi Minh, entre otros.?>® Se divulgaban ampliamente las
creaciones de los talleres literarios de la provincia, con mayor protagonismo en la
ciudad cabecera, Cardenas y Coldn. Las péaginas tres, cuatro y cinco asumian los
poemas, cuentos y escritos recibidos desde la Direccion de Literatura provincial,
con la que los periodistas tenian un fuerte contacto, pues “ellos nos imponian de
las actividades, los eventos, las personalidades sobre las que nosotros podiamos
versar nuestros trabajos”.?®® Ademas, tenian cabida los ganadores de diversos
concursos, entre ellos: Néstor Ulloa, Fray Candil, Manuel Navarro Luna, 26 de julio
de las FAR, Humorismo de Giron, de décimas, Matanzas y su historia, Cuente su
historia, 28 de enero, Bonifacio Byrne, asi como el empefio en la constitucién del
atlas cultural entre otros temas.?®® Las informaciones estaban sujetas al
tratamiento del acontecer cultural y las transformaciones en materia artistica, con
el avance del movimiento aficionado desde los pioneros hasta las FAR, el
incremento de los instructores de arte, el movimiento plastico cartelistico, eventos
del creador musical y del MNT, encuentros y debates de talleres literarios, las
tradiciones afrocubanas de la ciudad, arte popular y la difusién de manifestaciones
artisticas nacionales y extranjeras.

Al ser un suplemento dedicado explicitamente a temas de la cultura, brindaba la
posibilidad de abordar con mayor profundidad los diversos campos, empleando
géneros mayores como el reportaje, el articulo y el comentario. A su vez,
colaboraban valiosos especialistas como Raul Ruiz, Universo Lipiz e Israel Moliner
Castafieda, que sustentaban sus trabajos en un conocimiento profundo de las
artes.

Segun Aurora Lopez, al valorar la politica cultural del periodo, “por una parte se

fue extremista en la defensa de determinados valores, de poner un freno al

258 Ver los niimeros: No. 1., No. 2., No. 3., No. 6., No. 9., No. 12., No. 18., No. 19., No. 23., No. 24.,
No. 25., No. 26., No. 27. de 1976.

259 Aurora Lopez. Ob. cit.

%0 \/er los nimeros: No. 5., No. 6., No. 8., No. 16., No. 30., No. 37. de 1976; No. 4., No. 5., No. 7.,
No. 21., No. 48. de 1977; No. 5., No. 15. de 1978.
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conocimiento de valores internacionales reales, que no hubo por qué hacerlo... si
hubo una imposicion por ejemplo en la cinematografia, en una literatura que
después nos casamos con el realismo socialista y eso marcé una generacion”.?5!
Por otro lado, se fomenté la cultura de masas y el rescate de las tradiciones, se
otorgaron becas artisticas y se practicaron danzas folcloricas soviéticas, en pos de
la divulgacion de las manifestaciones artisticas extranjeras.

La musica siempre estuvo ligada al reflejo de las luchas sociales, exponentes
como Serrat, Victor Jara, y los matanceros lldefonso Acosta, Nuestra América,
Yaguarimu y otros cultivadores que destacaron en el Movimiento de la Nueva
Trova, se vieron reflejados en el suplemento.?6? La construccion de nuevos cines y
la difusion de peliculas fueron abundantes en la época. La critica a veces
parcializada de algunos periodistas, como Valdés Fré, y mas objetiva y brillante
por colaboradores especializados tuvieron un espacio, aunque no muy
representativo.?® Ademas de la filmografia cubana, se exhibieron la soviética y, en
menor medida, la italiana y francesa. El ballet fue una manifestacion de las méas
representadas, con la particularidad de ser abordada por Raul Ruiz.?%* La ciudad
fue subsede en 1976 del V Festival Internacional, al que se le dedico amplia
cobertura periodistica como conquista de la revolucién.?®® Incluso, llegaron a
publicarse dos numeros integros dedicados al ballet y a la figura de Alicia Alonso,
el 40, del afio 1977 y el 42, de 1978, confeccionados por Ruiz y con la
colaboracién de la periodista Estrella Almagro.

Con la premisa de hacer un teatro de acuerdo con los principios “del deber y el
privilegio de combatir las viejas ideas y transmitir impulsos socialistas”, se abordo

el arte escénico en las paginas yumurinas.?®® Precisamente este impulso lo

261 Aurora Lopez. Ob. cit.

262 \/er los numeros: No. 8., No. 37. de 1976; No. 7., No. 21., No. 37. de 1977; No. 36., No. 39. de
1978.

263 \/er los nimeros: No. 7. de 1976; No. 31., No. 36., No. 38., No. 42., No. 52. de 1977; No. 10.,
No. 20., No. 26., No. 31., No. 37., No. 48., No. 49. de 1978.

264 Historiador de la ciudad e investigador con una gran cultura general, conocedor de la
manifestacion a profundidad.

265 Ver los nimeros: No. 35., No. 37. de 1976; No. 1., No. 18., No. 39., No. 51. de 1977; No. 44. de
1978.

266 Este tema se aborda en los nimeros: No. 3., No. 6., No. 7., No. 15., No. 22., No. 30. de 1976;
No. 1., No. 17., No. 19., No. 21, No. 31., No. 34., No. 42. de 1977; No. 8., No. 22., No. 29., No. 30.,
No. 31., No. 32., No. 33., No. 36., No. 39., No. 40., No. 43., No. 47., No. 49. de 1978.
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mediaba el movimiento aficionado, que entre otras tareas, lideré en el terreno
infantil. A su vez, se exigia siempre la “elevada calidad formal, infinita en estilos,
pero invariablemente partiendo en la intencién esencial, desde las posiciones
firmes del proletariado”.?%” De la plastica, con menos difusion, se abordaron los
logros en la superacion y las becas, asi como los salones de propaganda grafica y
el cartelismo. La literatura fue sin dudas la manifestacion privilegiada en el Yumuri.
Habia un “movimiento literario fuerte en los talleres, pero que eran muy
observados”®8, Arturo Arango®®® y el departamento que representaba, hacian
llegar las creaciones de los talleristas al suplemento, lo que en cierta medida
“constituia un filtro artistico” y politico, aunque algunos no lo veian asi. Este arte
era visto como un arma ideoldgica, por ser siempre “a favor o en contra de
alguien”.?? A partir del nUmero 28 de 1976, comienzan a publicarse una serie de
trabajos sobre como ejercer la literatura “que requiere el pueblo”; orientaciones
que “contribuyan a la formacion de los jovenes escritores revolucionarios”.?’ El
poeta matancero mas difundido en esta etapa lo constituyd, sin dudas, Néstor
Ulloa, a diferencia del ostracismo en que se mantuvo la poetisa matancera Carilda
Oliver Labra, hasta que en la edicién del 30 de abril de 1978 se publica su “Canto
a Matanzas”. Una de las cuestiones mas contradictorias era el problema del
mensaje y la expresion literaria, porque se podia caer en el panfleto politico,
dejando a un lado la forma. Se afirmaba que llegaria el momento en que “la poesia
culta y la popular sean una misma cosa”.?’? Una de las polémicas mas
trascendentes en el Yumuri fue la iniciada por Arango con su articulo “Rumbos y
excepciones de nuestra joven poesia”, en el que resalta la posibilidad de un giro

hacia nuevos rumbos, que abandonara definitivamente el coloquialismo.

267 Discurso de Félix Moreno, miembro del Partido, en la clausura del seminario sobre Cultura
Artistica y literaria, que se desarrollé del 11 al 14 de diciembre 1978 en la Escuela provincial del
Partido de Matanzas. En el No. 49. del 24 de diciembre 1978.

268 Maritza Tejera. Ob. cit.

269 Jefe de la seccion de literatura de la direccion provincial de cultura.

270 Manuel Cofifio, miembro del jurado de cuento del Concurso provincial Néstor Ulloa. En el No. 6
del 27 de marzo 1976.

211 El suplemento fue la via que utilizé la direccion de cultura para orientar el trabajo en los talleres
literarios. En No. 28 del mes de octubre 1976.

212 Adolfo Marti, director nacional de literatura del Consejo Nacional de Cultura. En N. 31 del 30 de
octubre 1976.
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Enjuiciaba, ademas, a Oscar Jorge Marrero, quien no habia logrado “ascender en
creatividad”.?’® Ello generdé la controversia, ya que resultd, segin Marrero:
“‘inoportuno y nada aglutinador de fuerzas en un momento en que la situacién lo
exige”. “Rumbos...” fue la clarinada que permiti6 constatar que “la prolongada
ausencia de critica en nuestro medio hace posible que nuestros creadores no
estén preparados, en muchos casos, para recibir criterios adversos sobre su obra
a través de un medio de difusién masiva”.?’4

Con respecto a la difusién del arte internacional, “ocupaba hasta un 40 por ciento,
de las agencias Tass, Novosti y Xinhua”?’>. El suplemento dedicé todo un nimero,
el 45 del afo 1977, a la Gran Revolucion Socialista de Octubre, y también varios
trabajos en los marcos de las semanas de las culturas rusa, bulgara, entre otras.
La presentacién de artistas en Sauto y la Sala White, del circo de Kazajstan,
bailarines de la escuela rusa y delegaciones que visitaron la ciudad mediante el
ICAP, tuvieron amplia cobertura en la década.?’®

Yumuri fue un aporte significativo a la divulgacion cultural en aquel momento. No
reflej6 a cabalidad el complejo entramado del mundo artistico, pero asumio con
seriedad los matices del nuevo lustro y tal vez, como afirmara Aurora, asumiera el
propio gris como “esa tonalidad que no llega al extremo de que no hubiera nada
positivo”.

Como se ha podido apreciar en el desarrollo de este capitulo, el periddico Girdn y
el suplemento cultural Yumuri conservan la historia de una época, los setenta, una
etapa de construcciones y deconstrucciones en que la politica cultural se
subordind a intereses y discursos que no siempre fueron positivos y que dejaron
una impronta en las mentalidades, que son mas dificiles de borrar que la vida
material de la sociedad. El periddico con lo que dijo, e incluso, con lo que silencid,
es muestra de los cambios que han ocurrido y aun de los que todavia necesitamos
para que nuestro periodismo sea un representante eficaz del proceso

revolucionario en Cuba, al ser mas veraz en el reflejo de la realidad que construye.

213 En el No. 22. de 1978.

274 Arango en respuesta a la repercusion de su articulo. En el No. 27. de 1978.

275 Maritza Tejera. Ob. cit.

276 \Ver los numeros: No. 35., No. 39., No. 48. de 1976; No. 3. de 1977; No. 3., No. 9., No. 44., No.
48. de 1978.
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Conclusiones

El desarrollo de la presente investigacion ha permitido arribar a las siguientes

conclusiones:

» La relacion politica — cultura — prensa es Unica para cada sistema y contexto
histérico. La politica o arte del Estado para orientar y dirigir a las masas
legitimara segun sus intereses una determinada cultura que puede ser
abarcadora e inclusiva o elitista. A su vez, la prensa constituye la
representacion de los intereses del Estado y su politica, esta ultima signa
especialmente a los medios masivos. Por otro lado, los productos artisticos
insertos en la difusion de los medios seran el conjunto de influencias que
intervienen en la produccion y también en el consumo que determine el Estado
y su politica. En esta interrelacion tomara siempre especial disolucion lo

cultural respecto a lo politico.

> En la década del setenta, la forma en que se manifesté la politica cultural
cubana dependié en gran medida de las decisiones de funcionarios que, a su
vez, determinaron el caracter de subordinacién de la prensa en funcion de la
acérrima defensa de la revolucion. La politica informativa no dio margen a la
autorregulacion de los medios y carecid de enriquecimiento y representacion
social. La provincia se caracterizdé por seguir las pautas trazadas, amén de
ciertas iniciativas, que finalmente terminarian diluidas en el particular y

convulso contexto.

» El periédico Giron, en su caracter de 6rgano oficial del Comité Provincial del
Partido en Matanzas, legitimd en su accionar las politicas asumidas por el
Estado y no siempre fue reflejo del acontecer social. Transito desde un
periodismo propagandistico y de barricada hacia un discurso mas elaborado y
representativo de la sociedad, aunque persistio su acriticismo en la década

analizada. Si hubo alguna manifestacion de cambio fue precisamente la
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realizacion del suplemento cultural Yumuri, que aun con sus limitantes, se

proyectd en dar una visidbn mas abarcadora del acontecer social y sus actores.

La informacion periodistica fue el género mas utilizado debido al diarismo
propio del impreso matancero, unido a comentarios generalmente edulcorados
sobre los logros en materia cultural de la joven revolucion. El surgimiento del
suplemento cultural Yumuri, en el lustro posterior al Quinquenio gris, dio cabida
a géneros mayores como el articulo, la critica y el reportaje, gracias también al

concurso de colaboradores con profundos conocimientos de las artes.

La década del setenta es considerada como el contexto mas convulso de las
relaciones de la revolucion con el escenario cultural. Por un lado, se logré un
protagonismo y participacién popular sin precedentes en el ambito cultural; y
por otro, las concepciones ideoldgicas y estéticas, muy influenciadas por la
URSS vy el realismo socialista, mediaron las decisiones de funcionarios que
acabaron parametrando a prestigiosas figuras de la cultura y la intelectualidad.
El Giron matancero se mantuvo al margen de las contradicciones y fue reflejo
solamente de los logros culturales, con la cobertura del movimiento de
instructores de arte y aficionados que colmaron la vida cultural del campo y la

ciudad.
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Recomendaciones

La presente investigacion constituye un nuevo acercamiento al periddico
matancero Giron. En este caso se abordaron los afios setenta, por lo que seria
interesante el tratamiento de otras etapas de la publicacion, en futuros trabajos de
diploma de la carrera de Licenciatura en Periodismo, para completar asi un
estudio sobre el desarrollo historico de esta publicacion.

Con relacién a la tematica de politica cultural, hace apenas poco tiempo que se
comenzo a reflexionar abiertamente sobre el Quinquenio gris, primer lustro de la
década del setenta, por lo que aun quedan zonas de silencio y mucha historia por
redescubrir, mas en una provincia como Matanzas con una gran vida cultural que
sintio desde sus particularidades el influjo de este complejo periodo. En tal
sentido, seria provechosa la realizacion de investigaciones desde el perfil
periodistico sobre las distintas aristas problémicas de la politica cultural e
informativa, pero que se enfoquen particularmente en develar las opiniones de
periodistas matanceros respecto a estos temas, que aportaron interesantes
informaciones en la presente indagacioén pero que no fueron protagénicos en ella.
Esto sera muy provechoso para la conformacién de la historia de la prensa local y
se le recomienda a la UPEC, organizacion que representa a los periodistas

cubanos.
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Anexos

Anexo 1. Tabla de Canclini.

PARADIGMAS

PRINCIPALES AGENTES

MODOS DE
ORGANIZACION DE LA
RELACION POLITICA-

CULTURA

CONCEPCIONES Y
OBJETIVOS DEL
DESARROLLO CULTURAL

MECENAZGO

LIBERAL

Fundaciones, industriales
y empresas privadas

Apoyo ala creaciony
distribucién discrecional
de la alta cultura.

Difusién del patrimonio y
su desarrollo a través de la
libre creatividad individual.

TRADICIONALISMO
PATRIMONIALISTA

Estados, partidos,
instituciones culturales
tradicionales

Uso del patrimonio
tradicional como espacio
no conflictivo para la
identificacién de todas las
clases.

Preservacion del
patrimonio folclérico como
nucleo de identidad
nacional.

ESTATISMO

POPULISTA

Estados y partidos

Distribucién de los bienes
culturales de élites y
reivindicacion de la cultura
popular bajo el control del
Estado.

Afianzar las tendencias de
la cultura nacional-popular
que contribuyen ala
reproduccién equilibrada
del sistema.

PRIVATIZACION
NEOCONSERVADORA

Empresas privadas
nacionales y
transnacionales, sectores
tecnocraticos de los
Estados

Transferencia al mercado

simbdlico privado de las

acciones publicas en la
cultura.

Reorganizar la cultura bajo
las leyes del mercado y
buscar el consenso a
través de la participacion
individual en el consumo.

DEMOCRATIZACION
CULTURAL

Estados e instituciones
culturales

Reorganizar la cultura bajo
las leyes del mercado vy
buscar el consenso a
través de la participacion
individual en el consumo.

Acceso igualitario de
todos los individuos y
grupos al disfrute de los
bienes culturales.

DEMOCRACIA
PARTICIPATIVA

Partidos progresistas y
movimientos populares
independientes

Promocidn de la
participacion popular y la
organizacién autogestiva

de las actividades
culturales y politicas.

Desarrollo plural de las
culturas de todos los
grupos en relaciéon con sus
propias necesidades.
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Anexo 2. Paradigmas de prensa.

Prensa de mercado: en realidad encubre un vasto y eficaz sistema de

propaganda, que sirve al poder politico hegemonico. La prevision lockeana y de
los padres fundadores de EE.UU., como Thomas Jefferson, de un mercado libre
de ideas, en la que la mano invisible haria prevalecer las mejores ideas, no se ha
cumplido y en su lugar se ha desarrollado una gigantesca concentracion y
monopolizacion que impone a la sociedad sus puntos de vista. Aunque la Primera
Enmienda, formalmente, puso a resguardo a la prensa de la intervencion
gubernamental, de hecho esa prensa es parte esencial del sistema y responde de
modo coherente al poder. La ausencia de regulacion estatal o gubernamental no
significa que el sistema de prensa norteamericano no esté regulado a profundidad
por la via corporativa, de acuerdo con los valores, la cultura y los intereses de las
clases hegemoénicas. La Primera Enmienda ha sido mas utilizada por los duefios y
gerentes de prensa para proteger su actuacion, y ponerse a resguardo de la ley,
que para ofrecer un mejor servicio social y dar un papel mas activo a la opinion
publica. La opcion que ha prevalecido es la de la prensa como negocio y no como

servicio publico de calidad.

Prensa ideoldégica o de Estado segun el modelo europeo: Abarca desde su

surgimiento en Europa, las circunstancias de la reivindicacion de la libertad de
imprenta, el periodo de la llustracién y su influencia en América. Otros ejemplos lo
constituyen la prensa napolednica, la socialista, independentista, fascista, el
llamado modelo desarrollista, basado en las tesis de la UNESCO y el NOIIC

(Nuevo Orden Mundial de la Informacién y la Comunicacion).

Modelo de prensa soviético: sufre transformaciones determinadas por el contexto

politico social. Lenin concebia la prensa de la Revolucién de Octubre, en
condiciones increiblemente dificiles, como un medio de informacion, organizacion
y movilizacion. Asignaba al periddico un papel critico, ideolégico, como parte de
las poleas de trasmisién entre el Partido, los soviets y los trabajadores. En la

revolucién no podia haber espacio legal para la prensa contrarrevolucionaria.
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Admitia, no obstante, la existencia de tendencias en el Comité Central y el
Gobierno, la polémica entre ellas y la posibilidad de publicar opiniones diversas;
preferia el debate a la censura. Por otra parte, el perfil de prensa estalinista que le
sucede, se caracterizd por valorarse como un apéndice de la burocracia del
Partido, sujeta a un sistema vertical de direccion politica e ideoldgica, en la que
esta cumple ante todo un papel de agitacion y reiteracion, dentro de un marco muy
cerrado, una visidbn economicista, mecanicista, y estrechamente estatalista de los
procesos de transicion a tal extremo de identificar la estatalizacién de la propiedad

con su socializacion.
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Anexo 3. Guia para el analisis de contenido.

Forma:
1. Formato general de la publicacion
a. Numero de paginas
b. Secciones
c. Ubicacion en la publicacion de la tematica cultural

Contenido:
2. Perfil editorial
a. Agenda tematica

3. Produccion periodistica

a. Géneros periodisticos

Informacién periodistica
- Entrevista

- Reportaje

- Comentario

- Cronica

- Critica

- Articulo

- Editorial

4. Toma de posicion con respecto a la politica cultural oficial
o Elementos de la vision oficial de la cultura o de las manifestaciones
artisticas.
o La masificacion de la cultura.
o Difusion de las manifestaciones artisticas nacionales.

o Difusion de las manifestaciones artisticas extranjeras.
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Anexo 4. Guia de entrevista a periodistas.

Preguntas:

=

10.

¢, Qué entiende por politica informativa?

¢, Cuales eran las principales directrices de la politica informativa aplicada en el
periodo? Objetivos fundamentales de la linea editorial durante la etapa.
¢Quiénes eran los agentes reguladores de esta politica informativa? O
decisores.

¢, Como valora la labor del PCC en la estructuracion de la politica informativa en
esta etapa?

¢Como valora la labor de la UPEC en la estructuracion de la politica
informativa en esta etapa?

¢, Como influyeron los criterios y sugerencias de los profesionales del sector en
la estructuracion de la politica informativa en los afios setenta?

Como periodista ¢,cuél considera que fue su labor en la implementacion de la
politica informativa?

¢, Qué criterios primaron en Cuba en la década del setenta sobre la funcion
social de la prensa y el deber ser del ejercicio periodistico?

Ademas de la politica informativa, ¢, qué otros mecanismos regularon el trabajo
periodistico durante la década del setenta? ¢ Coémo se produjo esta regulacion?
¢ Qué mecanismos de comunicacion se implementaron hacia el interior de los
organos de prensa que permitieron a los periodistas la incorporacion de las

lineas propuestas por la politica informativa a sus practicas laborales?

11.¢,Qué temas del acontecer provincial fueron privilegiados en su 6rgano de

prensa durante los afios setenta? ¢ A qué respondioé la eleccion realizada?

12..:Qué zonas de silencio podrian destacarse en el discurso de la prensa durante

este periodo?

13.¢,Como valora sus relaciones con las fuentes y el acceso a la informacion

durante la etapa?
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14.Desde su perspectiva, ¢como incidieron los factores econémicos, politicos y
sociales en la concepcién del modelo de politica informativa establecido
durante la década?

15. ¢ Aprecia algun cambio hacia la segunda mitad de la década con respecto a la
politica informativa?

16.¢,Como describiria la organizacion del trabajo del periodico? ¢CoOmo se
organizaba cada numero?

17.¢,Cbomo reflejo la publicacidon el acontecer cultural, ideoldgico y politico de esta
etapa?

18.¢De qué forma se reflejé en la publicacion la cultura en la construccion de la
sociedad cubana?

19. ¢ Cuél fue la relacion establecida entre la politica informativa del medio para el
sector cultural y la realidad de la cultura? Si hubo coherencia entre la politica
informativa cultural y la realidad cultural.

20.¢Como valora la politica cultural aplicada en el periodo?

21.Elementos positivos y negativos dentro del proceso de aplicacion de la politica
cultural del periodo. El papel de la prensa dentro de los cambios que se
reconocen dentro de la etapa.

22.Influencia del campo de la politica respecto a la linea editorial de Girén para
informaciones de temas culturales.

23.,Como se aprecia la huella dejada por el Quinquenio gris, en cuanto a
concepciones esquematicas y restrictivas en torno al intercambio critico de
ideas al interior del sector de la cultura? Como Giron lo asumio.

24.Hubo alguna contradiccion entre la linea editorial y su libertad para asumir el

ejercicio periodistico.
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Anexo 5. Guia de entrevista a directivos del periodico.

Preguntas:

1. ¢Qué entiende por politica informativa?

2. ¢Como valora la labor del PCC en la estructuraciéon de la politica informativa en
esta etapa?

3. ¢COmo valora la labor de la UPEC en la estructuracion de la politica
informativa en esta etapa?

4. ¢En qué consistié su participacion en la estructuracion de la politica informativa
en la época?

5. Desde su perspectiva, ¢como incidieron los factores econdmicos, politicos y
sociales en la concepcion del modelo de politica informativa establecido?

6. Ademas de la politica informativa, ¢qué otros mecanismos regularon el trabajo
periodistico durante la década? ¢ Cdmo se produjo esta regulacion?

7. ¢De qué manera se desarrollaron las relaciones entre el 6rgano de prensa y
las organizaciones rectoras del periddico en la década?

8. A su juicio, ¢cudles fueron las principales directrices del modelo de politica
informativa orientadas por el PCC con relacién al trabajo de la prensa durante
la década?

9. ¢Como influyeron las apreciaciones o criterios de los distintos organismos en el
trabajo del medio de prensa?

10.En su posicion de directivo, ¢ qué estrategias trazd para diferenciar su medio
del resto de las publicaciones impresas editadas en la época? ¢Coémo las puso
en practica?

11..,Como describiria la organizacion del trabajo del periédico? ¢Como se
organizaba cada numero?

12..:Qué temas del acontecer provincial usted privilegié en su érgano de prensa
durante la década? ¢ A qué respondio la eleccion realizada?

13.¢Qué zonas de silencio podrian destacarse en el discurso de la prensa durante

este periodo?
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14.:De qué forma se reflej6é en la publicacién la cultura en la construccion de la
sociedad cubana?

15.¢Cbmo reflejo la publicacion el acontecer cultural, ideoldgico y politico de esta
etapa?

16. ¢ Cudl fue la relacion establecida entre la politica informativa del medio para el
sector cultural y la realidad de la cultura? Si hubo coherencia entre la politica
informativa cultural y la realidad cultural.

17.Elementos positivos y negativos dentro del proceso de aplicacion de la politica
cultural del periodo. El papel de la prensa dentro de los cambios que se
reconocen dentro de la etapa.

18.Influencia del campo de la politica respecto a la linea editorial de Giron para
informaciones de temas culturales.

19.,Como se aprecia la huella dejada por el Quinquenio gris, en cuanto a
concepciones esquematicas y restrictivas en torno al intercambio critico de
ideas al interior del sector de la cultura? ¢ Cémo Girdn lo asumié?

20.Hubo alguna contradiccion entre la linea editorial y su libertad para asumir el

ejercicio periodistico.
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Anexo 6. Respuestas de las entrevistas.

Periodista: Aurora L6pez Herrera

1.

Son las pautas que se traza determinado érgano de prensa para a partir de ahi
ejercer su proposito editorial.

El primer objetivo informativo, al menos aqui en la provincia, era la zafra
azucarera. Otras entidades econdmicas pero a la cultura y al deporte siempre
se le dedicaron un espacio fijo en el periddico, en la prensa diaria.

Y la cultura pienso que era privilegiada en este sentido. Tengo que recordar
que en el 76 comenzd a aparecer el suplemento cultural Yumuri, que era
precisamente porque la actividad cultural que se generaba en la provincia no
bastaba el octavo de periédico diario que se le dedicaba.

En el periédico existia un consejo de direccion y nos basabamos en los
intereses editoriales que nos orientaba el Partido.

Realmente existia un vinculo muy fuerte entre los comparferos que eran
miembro del buré ejecutivo que atendian especificamente los medios de
prensa como la cultura. La misma persona atendia todo el frente. Y realmente
los compafieros que ocuparon esa responsabilidad en el periodo tenian un
fuerte vinculo con los periodistas, no solo con la direccion.

Realmente el propdésito de la organizacion en aquel momento era la atencion al
profesional, la capacitacion y el movimiento de corresponsales vy
colaboradores.

Si, los periodistas somos muy inconformes, estd en la naturaleza de la
profesion y en ocasiones que llegaban directrices que no se avenian o que no
se aplicaban... a ver, existia un pensamiento, pero a la hora de aplicarlo tal vez
no se ejercitaba de la forma mas correcta, y eso generaba que los periodistas
discutiéramos y plantearamos nuestros criterios. Y aunque tal vez de inicio, (es
la historia de 40 afios no s6lo de una década) la formulacion de una
inconformidad o de un pensamiento no tuviera aceptacion a la larga, con el
tiempo y por sumarse otros comparfieros con la misma idea, si tenian una

influencia, en definitiva en la politica editorial.
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7.

10.

A mi tocd ser la primera directora del suplemento cultural Yumuri. Fue un
empefio iniciativa del director Félix Ponce, y nos sumamos a ella un grupo de
compaferos con un interés en realmente divulgar todo lo que sucedia en
Matanzas. O sea, no nos limitabamos solamente a la informacion, sino que
teniamos espacio para hacer criticas, comentarios, para dar cabida a
comentaristas que eran colaboradores pero muy valiosos, como Raul Ruiz,
Universo Lipiz, que sustentaban sus comentarios en un conocimiento profundo
de las artes.

Pienso que el Yumuri fue un aporte significativo a la divulgacion de lo que era
la cultura en aquel momento, aqui en Matanzas.

Ha estado basado, primero en el pensamiento martiano. Después, atenido a
una realidad historica, a un contexto, surgieron otros lineamientos de la
maxima direccion de la revolucion y en general esa fue la tdnica.

Yo tenia mi lema, y era lo martiano, José Marti.

Durante muchos afios la prensa ha estado sujeta a ese acontecer econémico,
politico y social que ha tenido el pais. Era un periodo muy convulso, no el del
triunfo revolucionario, que era el entusiasmo, la combatividad. Por ejemplo, la
zafra del 70 generd todo eso, al final no se logr6, Matanzas fue la Unica
provincia que cumplio el plan del millén de toneladas.

Ya en el ejercicio de los propios periodistas, si recuerdo que habia mucha
consigna reiterada. Pero también habia mucha oposicion a ese tipo de
periodismo por parte nuestra. Habia algunos que hacian una informacion de 7
cuartillas llenas de lemas y consignas, que en definitiva, no transmitian ningun
mensaje. Y ademas de una postura parcial a la hora de narrar lo que usted vio,
gue eso por supuesto tiene un trasfondo, pero bueno.

El nivel de revision y decision estaba en el propio centro. Habian determinadas
informaciones, especificamente recuerdo las vinculadas a la zafra, que si el
Partido pedia revisarla. Era un tema muy sensible.

El trabajo era muy operativo. Existia un jefe de informacion y uno de redaccion.
Dos subdirectores pero que tenian tareas muy propias, generalmente ellos

rotaban para hacer la guardia nocturna.
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El jefe de informacion distribuia las tareas, el transporte, lo que hiciera falta. Y
el jefe de redaccidn y su equipo procesaban todos los materiales.
En el caso del Yumuri dependiamos directamente de la direccion.
Habia un consejillo diario a las 3 de la tarde para determinar los temas.

11.Zafra. Agricultura, educacion, algo de otra industria.

12.De la provincia ninguna.

13.Las relaciones con los compafieros de cultura eran inmejorables. Habia una
compafiera al frente de literatura provincial, a nivel municipal, y teniamos
acceso a todo. PublicAbamos lo que eran los talleres literarios. En plastica
igual, se dedicé un numero a cada artista matancero de renombre. Empez6 a
funcionar la Nueva trova, con el grupo Nuestra América y Victor Jara, que
estuvo Silvio aqui unos cuantos meses constituyéndola. Festivales de ballet.
Pienso que toda la impronta cultural de aqui de Matanzas se vio reflejada.

14.No se puede divorciar en el reflejo de la sociedad lo que acontece a su
alrededor. Se trabajaba en la igualdad de la mujer, por ejemplo, pero todavia
no existia una plena conciencia ni se hablaba de equidad.

15.

16.No hubo cambio, ni a favor ni en contra.
Hubo una resolucion del burd politico que favorecia la incursion de los medios
de prensa con algun tono critico sobre lo que estaba sucediendo. Pero que eso
se llevara a la préactica, creo que todavia hoy no lo hemos conseguido.
Realmente habia una serie de profesionales que si ejercian la autocensura.
Pienso que tal vez la incondicionalidad al proceso también condiciona que tal
vez te midas, y puede formar parte de la misma autocensura, pero no una
autocensura interesada.
Tal vez el criterio que primaba ¢ Por qué si hay tantas cosas lindas, yo voy a
sacar esto feo, que es lo Unico que tiene?
En caso de la literatura, nos llegaba a través de la direccion de literatura las

creaciones de los talleres literarios.

107



17.
18.
19.
20.

21.

22.
23.
24,
25.

Existia un fuerte contacto con los compafieros de divulgacién de cultura, que
eran los que nos imponian de las actividades, los eventos, las personalidades,
sobre las que nosotros podiamos versar nuestros trabajos.

Se le daba cobertura al movimiento de aficionados desde pioneros hasta la
FAR.

Para mi el movimiento de corresponsales fue una desgracia para la prensa.

(Personas de baja escolaridad)

No en un 100 por ciento. Surge en 1976 y no antes porque la informacion
cultural desbordaba las paginas.

Hubo aciertos y desaciertos. Pero cuando yo me remito al medio,
honestamente no la percibo, esa politica impositiva.

Tal vez por una parte se fue extremista en la defensa de determinados valores,
de poner un freno al conocimiento de valores internacionales reales, que no
hubo por qué hacerlo. Pienso que tal vez era estrechez de pensamiento,
pienso que si hubo una imposicién por ejemplo en la cinematografia, en una
literatura que al principio del triunfo revolucionario fue tan amplia porque se
divulgaron tantos libros de tantos creadores de tantas latitudes, y sin embargo
después nos casamos un poco con el realismo socialista y eso marcé una
generacion.

Aspectos positivos: fomentar la cultura de masas, existian muchas academias
de mausica, becas, se practicaban danzas folcloricas extranjeras, soviéticas por
supuesto, pero también mucho rescate de nuestras tradiciones.

Tal vez el propio gris entrafia una tonalidad que no puede llevar al extremo de

gue no hubiera nada positivo.

No.
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Periodista: Maritza Tejera Garcia

1. La politica informativa rige y determina el perfil del 6rgano de prensa. Rige el
caracter y hacia donde se dirige el érgano, cuales son sus objetivos, cual es su
finalidad y por supuesto esta disefiada con los patrones de la sociedad en que
Vivimos.

2. Llegué al periddico el 26 de noviembre de 1975. Yo no creo que las principales
directrices de la politica informativa de Girén en aquellos afios difieran mucho
de las que se llevan hoy, con la excepcion de que era un periédico diario, de
que han transcurrido 4 décadas y los sucesos y acontecimientos de la
sociedad influyen también, varian las mentes, se reflexiona y se enmiendan
posturas, pero las principales directrices eran...

Mira, yo en ese tiempo no tuve cargos directivos, simplemente era una
periodista mas que habia llegado ahi.

Era informar, educar y orientar. La prensa en el Estado socialista es un érgano
del Estado.

En la época en que yo llegué el periédico empezaba a ser lo que debe ser un
periédico, no quiere decir que antes no lo fuera, pero antes cumplia con la
politica del momento que vivia la provincia. En aquel momento ya el periddico
se trazaba pautas, empezaba a entrar en la madurez.

Ya lo que yo vivo es el fruto de congreso del Partido: la madurez, la reflexion,
las posturas diferentes. ElI periédico siempre ha sido agitador vy
propagandistico, de hecho lo es, porque es de exhortaciébn también, pero ya
tenia otro caracter, educativo, era mas el 6rgano del pueblo, mas que aquel
organo...

3. El decisor era el Partido en la figura del director del periédico. Nosotros en
aguellos afos teniamos un miembro del burd ejecutivo que atendia politica
ideoldgica, que hoy trabaja en Bohemia: Victor Manuel Gonzalez Albear, que
era un excelente ideoldgico del Partido; vivia constantemente en el periddico,
una persona preparada, con cultura, capaz.

El periédico en aquello afos era diario, pero ademas se hacia en plomo, eran

las 2 y 3 de la mafiana y todavia no se habia terminado de hacer.
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En aquellos afios yo la valoraba bien, te digo porque quizas, mira, la politica
esta trazada, es una cosa teorica, pero los hombres que la ejecutan son muy
importantes, y yo como la gente de mi generacion, tienen una buena impresion
de Victor, persona que ademas podia trabajar contigo.

No veo a la UPEC en aquellos afios... no decidia ni influia en la politica
editorial.

Yo trabajaba en aquellos afios en el sector de cultura, y como jefa tenia a
Aurora Lopez. Yo si creo que ella influyd, con mucha valentia, en la politica del
medio.

Nosotros tuvimos momentos en que el director no estaba de acuerdo con lo
gue ibamos a hacer o publicar de alguien determinado, y Aurora siempre, no
es que se impusiera, es que lograba convencer a los decisores.

No creo que haya tenido ningun poder de decision.

Yo pienso que para los compafieros que hayan hecho periodismo en el primer
lustro del setenta haya sido muy dificil, por la época en que se vivia: el
Quinquenio gris, la parametracion, eso no es un secreto, es una cosa dicha,
estudiada, enmendada, rectifica, no hay que tapar el sol con un dedo.

En esa etapa la prensa era quizas mas propagandistica, mas exhortativa.
Recuerda que en la década el pais estaba haciendo la zafra de los diez
millones. O sea, que la prensa era como mas periodismo de barricada. En el
segundo lustro la prensa mejor6 muchisimo, aunque en el afio 80 se volvié a
enfrentar otro fenbmeno, penoso de nuestro pais; porque no es el éxodo de los
cubanos, es el tratamiento que nosotros le dimos al éxodo de los cubanos, que
para mi es penoso, todavia hoy yo lo veo asi.

Yo atendi un sector muy noble: cultura. Porque la cultura aunque es el alma, el
reflejo de la sociedad, es muy noble.

Recuerdo que el periddico llevaba al Partido los trabajos criticos (los pocos que
habian; porque no se hacia critica, hasta después del ochenta). En esa época
no es que los empresarios, ni siquiera que el poder popular dirigiera o influyera
en la politica informativa del periddico, era que la critica era una cosa vedada,

no te la impedian pero tampoco te la ponian, tampoco la sugerian.
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10.

11.

12.

13.

14.

En aquellos afios no habia reunién semanal, un consejillo editorial diario. Una
vez al afo discutiamos la politica que bajaba el Partido, y eso ya,
practicamente se engavetaba.

La zafra.

En el sector ideoldgico, los 6rganos judiciales y estatales también tenian una
seccion. Las construcciones, edificaciones multifamiliares, el primer trece
plantas se hizo en el 77 o 78.

Nosotros trabajamos hasta en departamentos diferentes. Informacion,
redaccion, cultura etc. Entonces tu veias a tus comparieros en el almuerzo, la
merienda, en sentarte todos los dias a la 1 frente al televisor del lobby del
periodico a ver el noticiero.

La critica en si es una zona de silencio.

Quizas, un andlisis de los afios precedentes, ese lustro dificil y duro, no se
tocaba ahi, entiendes?

Tema religioso, militar (porque los temas militares eran trabajados por En
Guardia, periodico hecho por los propios militares y de consumo interno).

Malo, de manera general.

En el caso de cultura no era tan probleméatico, lo problematico era lo que
pudiéramos poner ahi de ciertas gentes.

Cuba habia salido de una zafra que no se habia logrado hacer. El azlicar
seguia siendo la principal fuente de ingreso. La ganaderia venia ocupando un
lugar, esta provincia hacia un millon de litros de leche. Yo pienso que la
economia de Matanzas en esos afios no era floreciente, pero tampoco era de
las peores del pais.

Estabamos en un proceso de cambios, yo vengo de una Universidad que
acaba de expulsar a Eduardo Heras Ledn, y llego a un lugar donde hay una
poetisa que estd en una situacién parecida; pero sin embargo gana una
mencion y ya nos dan permiso para publicarle, con reticencias, porque
también, cuando queriamos sobrepasarnos en sus publicaciones... ademas
habian personas a las que no se les podia publicar, pero yo pienso que el

factor econdmico siempre es importante, y el econémico decide la politica y la
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sociedad. Yo creo que los matanceros en esa década no éramos lo ultimo del
pais. Eramos, a pesar de no tener el desarrollo turistico de hoy, ni el de la
industria basica, como la extraccion de petréleo, sin embargo, pienso que su
poblacion se sentia a gusto.

15.

16. Si, ya explicado en otra pregunta.

17.Hasta el 2001, que estuve, fue una maquinaria de reloj bien engranada. Un
periédico es un lugar donde hay que cumplir y no se puede soliviantar los
horarios porque todo se vuelve una casa de locura.
El consejillo de la 1 de la tarde decidia lo que iba a poner en la edicién de ese
dia. Habia un corrector de estilo que recibia los materiales con antelacion y los
revisaba y los viraba, y luego pasaba al jefe de informacion.

18.El periddico siempre ha sido el reflejo de la sociedad, mal o bien.

19.Yo veo mas discordancia ahora que en ese periodo.

20.

21.No era la de ahora. Empezaba a cambiar. En el afio 76 se reabri6 Papalote
gue estaba cerrado.
No habia Unién de Escritores y artistas, la brigada Hermanos Saiz estaba en
ciernes. No habia institucién que amparara y dirigiera, que los agrupara y les
protegiera.
El CNC dirigia a las instituciones, los artistas estaban dispersos, no tenian el
tratamiento que tuvieron después.
La literatura siempre ha sido privilegiada. Yumuri es una muestra de que la
politica cultural en Matanzas empieza a mejorar, porque es el primer tabloide
cultural de un periédico de provincia. Es una muestra del poder de decision de
Aurora Lépez en el consejo de direccion.
Quizas en aquellos afios la politica cultural en el peridédico no es la de ahora,
que tienen una pagina para ella, pero empezaba a mejorar. Habia media
pagina, una entera dominical y el tabloide.
Manifestaciones privilegiadas: Literatura, Musica, Artes plasticas.

Se reflejaba mucho el arte de los paises socialistas.
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En el segundo lustro no se subordinaba la cubana, pero si habia un 40 por
ciento de las agencias Tass, Novosti, Xinhua.
Yo pienso que eso obedece a que en aquellos afios los artistas no estaban
agrupados, estaban miedosos por la parametracion.
Habia un movimiento de aficionados fuerte, y un movimiento literario fuerte en
talleres, que eran muy observados.

22.Nunca me senti maniatada. Fui privilegiada. Quizads no hayamos tenido la
suficiente liberalidad para hacer todo lo que hubiéramos querido, pero si
tuvimos opinion, espacio, a fuerza de lo que fuera.
La cultura quizas marco el inicio de esas cosas.

23.Arturo Arango era el jefe de la seccidn de literatura de la direccion provincial de
cultura. Todo lo traia ese departamento. Yo lo veo como un filtro artistico, no
politico, que también lo habia.

24.Habria que preguntarles a muchos intelectuales y artistas viejos de Matanzas.
Yo no diria que no se sinti6 tanto la huella dejada por el Quinquenio gris.
Hay muchos que se fueron en el ochenta, y eso no es una huella de la
parametracion?

25.No. Ponce les daba mucho espacio a los periodistas, los escuchaba.
Tuvimos dificultades para publicarles a los homosexuales.
Yo no creo que el periddico haya reflejado el Quinquenio gris, porque quizas
las personas que estaban alli en ese momento no se dieron cuenta de lo que
estaban viviendo. Ni siquiera era por falta de preparacion ni de vision, era
porque no estaba en sus animos quizas, ver las cosas asi. Y el periodico era
un reflejo del Estado, y el Estado era el ejecutor de aquella politica.
La unica forma que se dio cuenta después el periddico fue enmendandolo,
pero no creo que te vayas a encontrar un analisis, es muy dificil, no lo hay. Tu

buscas en la prensa cubana un andlisis del Quinquenio gris y no lo hay.
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Periodista: Roberto Vazquez Pérez

3. El Partido, el gobierno. Siempre los periodistas tenian un contacto estrecho con
los miembros del burd.

Esencialmente la regulacion viene por la direccidn del periddico. Pero el jefe de
informacion siempre ha regido esta estructura.

A veces venian directrices directas del CC. Existia una seccion que nosotros le
deciamos publiquese, que habia que publicarlo textual. EI comandante en jefe
invitd a fulano de tal pan pan pan etc.

4. Fue regularmente orientadora, esclarecedora, de cierta manera controladora.
Tu podias hacer un trabajo critico, por ejemplo sobre la base de transporte de
Union de Reyes, y entonces (que te lo mand6 a hacer el miembro del burd),
aguello era haz esto y esto.

5. (Nada) (Insuficiente) No creo que la UPEC tenga que ver con la politica. Es
una entidad no gubernamental. En aquel momento no le veo influencia alguna.
Por iniciativa, de una forma lenta.

7. Aplicarla'y cumplir con las 3 funciones: informar, opinar e interpretar
Proponiamos mas trabajos que ahora.

8. El segundo aplicar los principios y logros de la revolucion.

Hoy ta ves un policlinico y es lo mas normal del mundo, pero eso en aquel
momento era algo que se creaba, era algo que nacia.

9. Siempre apegada a los sectores. A veces uno traia asuntos de trabajo que no
lo tenia el director del periédico. Ahora es al revés. Eso se ha perdido, la
relacion con las fuentes.

10.Lo mismo que ahora. Esos mecanismos no han variado.

Se instrumentd después la reunion de los lunes, para intercambiar, se
perfeccionod la seleccion de incentivos.

11.Ferrocarril central, zafra, educacién y salud.

Era el momento aquel, se estaban formando todas las estructuras.

Incluso la pagina 2, aquello era terrible. La vista que yo perdi con eso.
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Los cuadros de zafra con 20 y pico de centrales en la provincia. De
madrugada.
Construcciones, escuelas, los caminos, Triunvirato.
Teniamos la asistencia de las agencias Tass, de la Novosti, y de la china,
ademas de la AIN y Prensa Latina.

12.De cultura internacional. Por ejemplo: ta querias conocer el acontecer de jazz
gue se estaba dando en California, o en Francia, y te costaba trabajo o no te
enterabas. Y los Beatles eran... CUIDADO!!!
En cuanto a cultura nacional aqui no habia problema.
Yo digo que cada quien habla de la fiesta como le fue. Durante ese periodo yo
ejerci mucho como jefe de redaccion aunque no dejé de hacer periodismo. Yo
no vi... existia la famosa homofobia pero por ejemplo, te voy a poner una
situacion: (PAUSA LA GRABACION)
Yo no lo vi tan grave, lo de artes escénicas. (VUELVE A PAUSAR LA
GRABACION)

13.Muy buenas

14.Favorablemente. Auge constructivo, fundacion de escuelas, policlinicos, barrios
etc.
Mucha gente enamorada, con sentido de responsabilidad en lo que estaba
haciendo.

15.De acuerdo con los requerimientos. Con las necesidades. Fue favorable de
acuerdo con las necesidades que habia en el momento.

16.No lo vi asi. Aqui en el periédico no.

17.Diria que perfectamente organizada, control y exigencias de entregas al taller,
formato, disefio, pulcritud en la redaccion no exenta de errores, cumplimiento
de horarios, variedad informativa.

18.Con amplia gama en sus modalidades, contenidos y en territorios.
Habia paginas y hasta una infantil los domingos. Ademas del suplemento.

19.Muy bien, sencillamente asi.

20. Totalmente con variedad tematica y concurso de colaboradores.
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Habia mucho espacio, en un periédico diario. La muasica era mas privilegiada
que las artes escénicas.
El cine, porque habia cines en todos los territorios. Habia muchas peliculas.
Tiene que ver con que Lenin planteara que era la manifestacion mas
importante.
Era esencialmente de los paises socialistas. El norteamericano jamas ha
dejado estar aqui. Porque habia mas de donde buscar, no? El cine italiano,
francés, no tanto el latinoamericano.
Influencia de la cultura de esos paises aqui? No recuerdo. Yo no vi esa gran
influencia.
La influencia del cine siempre es muy decisiva, de la propaganda en general,
de revistas, periodicos, la radio. El cartelismo con Moinelo, Chavez, Fundora,
Drake.

21.Muy adecuada para aquel momento y para lo que se queria. Quizas con sus
errores, no?, porque no es lo mismo el Quinquenio gris en La Habana que en
Matanzas; y no es lo mismo ciudad de Matanzas que Colon.
Las relaciones con Guzman, Noriega, eran muy buenas. Hasta de chiste.
(PAUSA LA GRABACION)

22.

23.Favorable en la provincia.

24.Las tendencias fueron moderadas y no se practico sentimientos homofdbicos.
Los sentimientos no fueron aqui de no le publiques a este porque... mas bien
se miraba la tendencia politica. Pero tampoco... (PAUSA)
No te metas mucho en eso (con respecto a Carilda) mi consejo personal.
Porque puede ser que hubo algo de eso, pero no era la tendencia.
Honestamente. Ni creo que se le... si, es verdad. Y es verdad que Armando
Hart y Nicolas Guillén actuaron muy inteligente con Carilda, pero... evade un
poco eso, porque hay cosas y cosas. Es verdad, pero bueno... es verdad. Eso
tocalo muy elegante, porque dice la cabeza del periodico: es el Organo del
Partido. Nosotros somos soldados, tenemos nuestro criterio pero aqui nos

tiramos de los pelos y nos decimos cosas, pero es la linea.
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25.No.

La década del 70 fue provida en entusiasmo, iniciativas y calor revolucionario.
No se median esfuerzos ni sacrificios personales o de recursos para cumplir
con la mision asignada. Ejemplo: un dia con buen frio se podia recorrer la
provincia de norte a sur en una moto con sidecar. Al regreso, realizar una
guardia editorial hasta altas horas de la noche.

El periodico se trabajaba en horario vespertino, mas o menos a las 6 de la
tarde se podia comenzar y salir a las 4, 5 0 6 de la mafiana.

El equipo de trabajo se integraba por personas jovenes (yo entré con unos 29
afos) y los mas viejos eran de unos 40 cortos. Pero lo principal era que el
colectivo estaba hermanado: periodistas, fotografos, personal de talleres,
admon. Eramos una cadena laboral.

Habia corresponsales por regiones: Cardenas, Colon, Jovellanos y Jagiey
Grande. En este periodo comenzaron y se graduaron los primeros periodistas
universitarios: Leandro Pubillones Leodn, Celestino Garcia Franco, Miriam
Casanovas, David Segura Nufiez, Reynaldo Gonzalez Villalonga, Roberto
Pérez Betancourt y Roberto Vazquez Pérez. Las clases fueron en el Alma
Méater en la colina. En esa época solo se poseia un teletipo y el teléfono. Los
periodistas (mayoria) no utilizaban grabadoras y montaban muchas guaguas

locales.
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Periodista: Reynaldo Gonzélez Villalonga

1. Es la agenda que se traza un 6rgano de prensa en un periodo determinado de
tiempo en cada uno de los sectores de la sociedad.
Y la politica editorial es la que traza el Partido.
Los temas que son de interés del Partido divulgar.

2. La zafra.
La experiencia de la creacion del Poder popular. Blas Roca era el presidente
de la comisién nacional de implementacion.
El seguimiento a la implementacion del Poder Popular en el funcionamiento
organico de la asamblea, los ejecutivos y de las distintas direcciones y
comisiones que funcionaban.

3. Del Partido, el departamento ideoldgico.
Antes COR, DOR y luego departamento ideolégico.
En el periddico el director.

6. No siempre fue igual, y no siempre tuvimos la oportunidad de influir en esta
politica. A veces sugeriamos temas, ademas de las lineas trazadas.
Ponce era el director y miembro del Partido, que esto era una ventaja.

8. Eso esta contenido en los discursos de clausura de los congresos de la UPEC.
La funcién nuestra era la defensa incondicional de la Revolucién, y nosotros
como trabajadores ideoldgicos era nuestra maxima.

Cuando hacemos una critica debe ser constructiva, que no afecte los intereses
de la Revolucién, porgue el enemigo esta ahi, a la caza de nuestros errores, y
no podemos fallar.

9.

10.

11.Desde el punto de vista cultural dio paso a la creacion del suplemento cultural

Yumuri.
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Fue un reclamo del periédico para que los intelectuales escribieran, mandaran
sus comentarios especializados. Esto no siempre se cumplio, y los periodistas
tuvieron que incursionar sin estar suficientemente preparados.

12.Cosas de caracter estratégico.
La zafra, cuestiones que no se querian revelar porque mostraban una
incapacidad, una inefectividad en las tareas de la agricultura o de la industria, y
dirigentes administrativos que no les convenia decir la verdad de los problemas
que tenia ese ingenio o esa granja cafiera.
Industrias como la Cubanitro y la Rayonera. A veces el mismo Ministerio les
decia que no podian tocar tal tema etc.
La defensa siempre ha sido un tema sensible.

13.Unas més accesibles y otras mas reservadas.

14.Estaba dirigida a lograr determinados objetivos. En lo econémico dirigida a la
productividad, al aprovechamiento de la jornada laboral y en los demas
renglones igual, dirigida a cumplir esos objetivos.

15.La creacion del Poder popular introdujo cambios en la sociedad y la prensa no
era ajena a eso.

16.

17.Ponce introdujo una serie de cambios, se crearon equipos de trabajo.
Ideoldgico, deportivo-cultural, econdmico. En cada uno con un responsable, se
repartian los trabajos; ademas introdujo una comisién de calidad que
semanalmente se reunia para hacer balance de lo publicado, y un mural de la
calidad donde se ponian los mejores trabajos.

18.

19.Para cultura un cuarto de pagina, la pagina del domingo y el suplemento.

20.No fue perfecto. Siempre primaba el aspecto subjetivo de cada periodista y la
percepcion de como él interpretaba muy personalmente un acontecimiento
cultural. No siempre fue un reflejo objetivo de la sociedad.
Habia cierta discriminacion con algunos artistas, por supuesto. La homofobia
pudo haber influido en eso. Lo que escribian estaba bastante apartado, alejado

de la realidad.
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21.
22.
23.
24,
25.Contradicciones no antagénicas. A veces te aceptaban y otras te imponian.
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Periodista: Roberto Riera Villar

1. Resulta el disefio de los fundamentos y principios generales estratégicos que
regiran la praxis informativa de los medios de difusion masiva, expresada en la
determinacion de los contenidos tematicos, su jerarquizacion, ordenamiento y
formas de implementacion.

2. Segun recuerdo, el quehacer informativo durante el decenio de marras
mantuvo la ténica movilizativa caracteristica del precedente, mas, entonces la
defensa de la revolucion demandé la atencién suprema, secundada por los
gigantescos objetivos educacionales tales como la campafia de alfabetizacion,
en el lapso siguiente las tareas de aseguramiento econémico productivo del
proceso en curso ya bajo el creciente y férreo bloqueo yanqui, impusieron el
vertiginoso incremento de las informaciones periodisticas asociadas a la
agroindustria azucarera y otras del fomento alimentario rural, asi como las
inducidas por los esfuerzos constructivos en esos sectores.

3. De manera general, el Partido orient6 la politica informativa valiéndose de su
aparato de direccion en las instancias nacional y provincial, en tanto los
consejos de direccion —al menos en Girdn—, encabezados por su principal
figura, tenian a su cargo los pormenores de su definicion local,
implementacion, control y adecuacion circunstancial.

4. Dada la notable dinAmica de nuestra sociedad durante aquella etapa, en
ocasiones los cambios necesarios resultaron lentos o incompatibles con la
realidad en aspectos esenciales como la relacion de los medios de prensa con
sus fuentes informativas.

5. La UPEC en Matanzas destac6 de manera singular en la habilitacién del
personal con formacion empirica y aun profano, con herramientas tecno
profesionales de nivel superior. También dio seguimiento, acrecento, capacitd y
estimul6 a la masa de corresponsales voluntarios que desde la base
complemento y extendio el alcance de la labor de difusién informativa.

6. La asistencia masiva, regular e institucionalizada de redactores,

fotorreporteros, correctores y otro personal anexo al quehacer periodistico,
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proporcioné el criterio valorativo de la praxis profesional al acercar la politica
informativa comun de maneras particulares de implementacion mas efectivas.
Me tocé en suerte asumir la jefatura del departamento de informacion en enero
de 1973, acabado de egresar de la Universidad y con el pobre aval de una
breve practica previa del oficio alla por 1968 en Girdn, donde de nuevo me veia
expectante y reservado como el primer dia, cuando pagué la novatada
esperando junto a un radio el final del juego de pelota a la media noche para
armar una nota de apenas una decena de lineas que debia saciar la curiosidad
noticiosa de la fanaticada de los Citricultores y lectores del diario.

Tres o cuatro veces mas debi afrontar periodos al frente de mis combativos
colegas —alrededor de una docena de afios— y con la mayor responsabilidad
editorial ejecutiva en el 6rgano a lo largo de extensos lapsos, segun la
dedicacion del director de turno.

Cada implementacion anual de los lineamientos de la politica informativa,
expresada en un proyecto de plan de trabajo editorial desglosado por sectores,
campafas, conmemoraciones, jornadas y otros requerimientos relevantes,
ademas debia distribuirse entre los reporteros y redactores, asi como
temporalmente.

El documento se examinaba en conjunto y por separado con el personal
periodistico, solo después de obtener una version consensuada entraba en
vigor como guia para la labor del afio.

Todo ese trabajo organizado ejecutado por el jefe de departamento bajo la
supervision y aprobacion del director, proseguia luego con las indicaciones
puntuales que cada mes tenian que impartirse a cada periodista al efecto de
confeccionar el plan propio de trabajo especificando la indole y caracteristicas
principales del material a redactar, asi como la fecha de entrega.

Si recordamos que por aquella época Giron editaba en forma diaria el
contenido necesario para un espacio equivalente al de las 8 paginas del actual
semanario y contaba para ello con una plantilla de periodistas que duplicaba a

la actual, ademas de los corresponsales voluntarios y numerosos
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colaboradores, podremos imaginar la colosal tarea representada por la
cotidiana labor de controlar la ejecucion de lo previsto y su calidad.

A parejas con el estimulo de las iniciativas informativas, debia marchar también
el cuidado del balance tematico, de géneros periodisticos, y territorial.

8. Por entonces, a los requerimientos de permanente vigencia como los de
informar de manera oportuna y veraz, con lenguaje comprensivo y ameno, se
superponian objetivos medulares como la exposicion de los logros de la
revolucién y su contraste con el pasado; el papel del hombre y el trabajo en las
transformaciones de la sociedad cubana; el significado de la emulacibn como
motor impulsor de la consolidacion del proceso en curso; la participacion de las
masas populares en el trabajo voluntario, la critica publica de los lastres del
progreso socio econémico, y el fortalecimiento de la capacidad y disposicion
combativas del pueblo para la defensa de la patria, entre otros que signaron a
la prensa cubana en los setenta.

9. Considero de manera personal que los intereses institucionales expresados
como fuentes de informacion, en ocasiones benefactores de la gestion
periodistica, otras incidentes, devinieron mecanismo espontaneo de sustancial
trascendencia practica.

10.Los planes de trabajo periodistico regulares, reuniones departamentales de
coordinacion y control evaluativo, y el contacto regular directo jefe subordinado,
ademas de medios informativos como el mural.

11.Si bien mantuvieron tratamientos sobresalientes los temas propios de la
defensa, la historia, cultura, deportes, educaciéon y salud, razones ya antes
explicadas potenciaron el acontecer periodistico asociado a la esfera
econémica — productiva en general y a las actividades agropecuarias en
particular. También fue creciente el reflejo del desarrollo de las construcciones
en grandes proyectos propios del aseguramiento de programas econémicos y
sociales.

12.Siempre resultaron delicados los asuntos de la defensa, la seguridad y el orden

interior, aunque, como en otras actividades puntual y ocasionalmente
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restringidas, la autocensura y pobre gestion periodisticas se hicieron presentes
en variable medida.

13.En mi caso gocé del respeto y atencion de las fuentes y encontramos por lo
comun férmulas comunicativas mutuamente satisfactorias.

14.En la voragine de una joven revolucion obligada a reinventarse de manera
cotidiana bajo el acecho de mortales enemigos, es facil deducir la concurrencia
de numerosos, disimiles e inescrutables factores definidores de la politica
informativa de la época. Sin embargo, parecen definitorias las necesidades de
defender esa revolucion de los peligros externos e internos, sostener la
cohesién y movilizacién populares y fortalecer la base econdmica, social e
ideolodgica del proceso.

15.A tantos afios del lapso de referencia me resulta dificil recordar

particularidades distintivas del mismo, pero entre aquellas que pudieron ejercer
influencia deben citarse las repercusiones de la celebracion del | Congreso del
Partido y la adopcion en él de trascendentales acuerdos que dieron lugar a la
aprobacion del Primer Plan quinquenal de la economia.
Tampoco debe soslayarse el incremento de la participacion cubana en el
proceso de descolonizacion de paises del Cono sur de Africa, como Angola y
la instauracion del Poder Popular en Matanzas como inicio experimental del
proceso de institucionalizacion de nuestro.

16.No dispongo de elementos de juicio suficientemente claros.

17.Ademés de los elementos ya ofrecidos en respuestas a la pregunta 7, debo
afiadir la participacion del dpto. de redaccién, a cuyo cargo corrian tareas
esenciales como la correccidén y en no pocas ocasiones la reelaboracion parcial
de los materiales periodisticos, el disefio y formato de las paginas, y la entrega
y supervision a y en el taller tipogréafico de los contenidos informativos y de las
pruebas de galera y de planas hasta la final de tirada.

En el entramado editorial del diario era decisorio el examen puntual de cada
elemento textual y grafico presentado como propuestas de secciones fijas y
planas, lo cual se practicaba en deliberaciones a horario fijo de un consejo

editorial presidido por el director del érgano y el jefe de dpto. de informacién,
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18.

19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.

que fungia como editor principal, y conformado ademas por el jefe de
redaccion, jefes de secciones fijas y el disefiador formatista. Ese colectivo
aprobaba finalmente, con las modificaciones e indicaciones especificas
pertinentes, las inviolables guias editoriales por secciones y péaginas, que
regian la confeccion de cada numero del diario.

Tanto la tematica cultural como la deportiva gozaron de amplios espacios fijos
en cada edicion, con la respectiva atencion de un redactor responsable y otros
colaboradores cuya dedicacion llegaba a dotarlos de niveles de especializacion
sobresaliente y de cierta autonomia en la composicion diaria de los contenidos
de sus espacios.

Cabe asegurar que el privilegiado abordamiento del acontecer cultural fue
particularmente potenciado en el decenio que nos ocupa, al iniciarse la edicion
suplementaria de un semanario de 4 paginas bajo el titulo de Yumuri que se
destin6 integramente al cuidado mas profundo, valorativo e inclusivo de los
asuntos y manifestaciones de la cultura.

Gir6n ha sido un medio notable de expresion informativa y valorativa del
quehacer cultural, ideolégico y politico territorial con un balance que superd

siempre los registrados por otros contenidos.

Absolutamente no.
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Director: Félix Ponce Valdés

1. Es el concepto fundamental de que es lo que realizar una publicacion, ya sea
escrita o de otro tipo. El objetivo que persigue en la difusion, en el mensaje que
transmite el 6rgano hacia la poblacion.

El periodico era un diario, con 4 paginas de gran formato.

2. Era utilizado por el Partido como un medio de difusion, propaganda, de
promover que la poblacion se orientara en una direccion determinada. Cada
sector que atendia un periodista a su vez era atendido por un miembro del
buré. El periodista era como un auxiliar o colaborador del miembro del buré del
Partido. Inclusive, viajaban a veces en un mismo carro, porque los periodistas
no tenian carro.

Lo que hacian los periodistas era promover, propagandizar o divulgar las
tareas que el miembro del buré del Partido perseguia, le interesaba.

En mi época se publicaban muy pocos articulos y comentarios. Habian mas
reportajes o noticias diaristas. Realmente teniamos poca libertad para emitir

criterio sobre cualquier actividad u organismo, fabrica, institucion etc.

4. Revisar que esos trabajos se correspondieran con esa politica informativa. A
veces haciamos intentos. Creamos una mesa redonda de 2 o 3 periodistas e
invitabamos a un director de una empresa o fabrica o funcionarios, y les
haciamos preguntas, a veces dificiles para indagar en situaciones.

Cuando hice la propuesta de la seccién carta de los lectores me cuestionaron
mucho en la reunién de la UPEC nacional.

Tenia una relacion muy intima con Julian Rizo, que podia consultarle cualquier
cosa. La potestad de publicar o no era mia.

Yo proponia, el Partido proponia y el periodista también.

El periodista tenia que tener valor, porque enfrentarse a un director de un
organismo era crearse un problema, que iba al Partido después.

5. La época tenia sus... yo recuerdo el plan arroz, por ejemplo. Las condiciones

del pais no eran tan amplias como ahora, de relaciones con tantos paises,
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10.
11.
12.

13.

14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.

desarrollo tecnoldgico, cientifico. Habia desconocimiento de normativas e

ignorancia tecnoldgica.

La industria azucarera. La agricultura, la industria (Rayonera y Cubanitro).

El tema econdmico.

Las relaciones no eran muy buenas con las fuentes, a veces los directores se
daban el lujo de no recibir al periodista, o informarle lo que querian. El acceso
era muy dificil.

Apartado 133 y las mesas redondas.

Zafra, construccioén, educacion, agricultura.

La emulacion. Uno de los papeles del periddico fue ser el motor impulsor de la
emulacion.

La critica. Los periodistas nos tenian valor, personalidad; los censuraban los
directores de las empresas.

Temas militares.

Lo que habia en Matanzas, el Sauto, la Sala White, carnavales, museos.

No nos metiamos mucho en esos problemas (relaciones intelectualidad —
revolucién) porque la posibilidad de acceso era muy dificil.

En Matanzas hubo algunos marginados, en Artes plasticas.

A través de la direccion de Cultura.

La influencia de los paises socialistas, el realismo socialista, aunque en
Matanzas en menor medida, siempre fue importante.

El PCUS influyé muy negativamente en nuestro partido.
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21.

El periédico nuestro estaba puesto para la produccion.
Guzman era buenisimo. Fue un crimen que lo sacaran.
El plan piloto de Cultura-MINED él lo apoyo.

90 por ciento era la produccion de bienes materiales. Comida, vestimenta y

transporte.
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Subdirector: Mario Sarraff Ramos

1. Esta acorde con la necesidad de la estructura, las direcciones tanto politicas
como administrativas y gubernamentales y se circunscribe a lo nacional,

provincial o local.

Un contexto de muchas caras, de muchas obligaciones e imposiciones, por
parte de dirigentes de todas las esferas, desde el Partido hasta un respetable

Jefe de una regioén o... yo crei en mis principios personales.

El desarrollo de la economia agroindustrial azucarera.

© © N o

10.

11.A veces ibamos a cerrar y llegaba alguien a imponer incrustar alguna cosa, a
veces necesarios y otras no.
Celestino Garcia Franco era jefe de informacion y Manuel Casal Bracera con
Su amabilidad... (Llora).

12.La zafra, y otras esferas del desarrollo de la provincia. Construcciones.
Educacion y defensa.
La imposicion de un tema, por ejemplo, la llegada de una delegacién por el
ICAP.

13.(No concluye las ideas)

14.Se hacian giras de grupos por la zafra.

15. No hubo parametracion... no fue totalmente asi.
Habia limitaciones, y habia quienes se abrogaban el derecho por el cargo que
tenian de disminuir los contenidos culturales. Nosotros a eso no le pusimos
traba ninguna, no aceptamos eso. Y si venia quien viniese, nosotros lo

poniamos.
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Esa cultura era la que propagabamos, la cultura que se llevaba al pueblo, a los
lugares.

16.

17.

18.

19.

20.

21.Si las hubo.

Hubo una indefensa y modorra, pero que se fue cambiando.

Manuel Dejota Lefran era el delegado provincial. Avisaba de las delegaciones

gue llegaban a Matanzas.
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Anexo 7. Entrevista a Arturo Arango Arias, directivo de cultura.

Yo llegué a Matanzas... empecé a trabajar en Matanzas en octubre de 1977. No
era de Matanzas, fui porque me casé meses antes de terminar la carrera para ir a
vivir a Matanzas. Era una situacion muy favorable para los graduados de Artes y
Letras; que no era Artes y Letras en ese momento, sino facultad de Filologia,
porque justamente hacia muy poco tiempo se habia creado el Ministerio de
Cultura y habia una gran avidez porque jévenes egresados de las especialidades
afines a Cultura fueran a engrosar las direcciones provinciales y todas las
estructuras de Cultura como especialistas o incluso como cuadros.

A mi me pasé algo muy dificil, yo tenia mucha experiencia en gestién cultural,
vaya, en ciertas acciones de promocion cultural. Ademas de graduarme como
licenciado en Lengua y Literatura Hispénicas, yo desde antes, incluso, de entrar
en la Universidad, ya pertenecia a la Brigada Hermanos Saiz que en ese momento
era un pequefio grupo de jovenes escritores que sesionabamos aqui mismo en la
UNEAC. Conocia a Nicolds Guillén, Eliseo Diego, Onelio Jorge Cardoso,
Portuondo, a Retamar, que habia sido mi profesor, es decir, me habia relacionado
como joven con una buena parte de la intelectualidad cubana. Al mismo tiempo en
la Universidad teniamos un taller literario con ciertos rasgos experimentales, la
Brigada aqui en la UNEAC funcionaba como taller literario y al mismo tiempo yo
desde la Universidad me habia vinculado con lo que se llamaba el Seminario
juvenil de estudios martianos, que tenia una comisién nacional permanente y yo
era parte de ella.

Con ese pequeiio pero prometedor curriculo cuando llego a Matanzas me
nombran inmediatamente jefe de la seccion provincial de literatura de la direccion
provincial de Cultura del Poder Popular. Era una estructura muy extrafia la que
habia en Cultura en ese momento. Habia un director que cuando yo entré era
Antonio Pérez Avila, habia jefes de departamentos, habia un departamento para
los artistas profesionales, uno de economia, quizas otro que no me acuerdo que
era, y uno que se llamaba de cultura masiva. Tenia bajo su direccion Literatura
(que era yo), casas de cultura, trabajo con estudiantes y trabajo con obreros, que

era lo que atendia el movimiento de aficionados; es decir, como los escritores no
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eramos profesionales ni somos profesionales, pues, literatura caia bajo ese manto
de cultura de aficionados. De todas maneras, yo tuve la enorme suerte de trabajar,
de que mi jefe durante todo el tiempo que estuve alli fuera un hombre de una
intuicion y de una lucidez extraordinaria, que fue Orestes Lorenzo Gomez. Era un
mucho mayor que yo, tenia como 50 afios, y venia de Educacion, era amigo de
Raul Ferrer, Frank Fernandez, es decir, entendia muy bien la cultura.

Cuando yo llegué me ensefiaron un archivo y en ese archivo habian obras... habia
una cosa que se llamaba el taller literario provincial.

Si, tengo entendido que los escritores se nucleaban alrededor de talleres...
Si, habia talleres pero no habia UNEAC, o sea, habia habido UNEAC en
Matanzas, pero eso estaba desintegrado.

Y habia ese archivo de madera viejo, horrible, y en la gaveta de abajo del archivo,
estaban las obras de los autores que estaban prohibidos.

¢Entre ellos Carilda?

No, no. Cuando yo llegué a Matanzas el primer acto publico al que asisti fue a la
primera lectura publica de Carilda después de haber estado prohibida durante
unos afos. Es decir, una de las primeras tareas que yo tengo es atender a Carilda,
y darle la mayor jerarquia posible. De todas maneras no siempre fue facil. Carilda
hizo una lectura en la Sala White, fue vestida igual que habia ido a su ultimo recital
publico 15 afios atras. Alli en aquella sala estaba todo el mundo: el obispo de
Matanzas, los directivos del Partido y de Cultura, estaba Reynaldo Arenas, a quien
conoci ese dia, ahi estaba todo el mundo. De todas maneras, como las cosas son
tan complejas, yo recuerdo que habia un concursito literario provincial con el
nombre de Néstor Ulloa y yo con el impulso que traia... yo era un elefante en una
cristaleria, pero rompiendo de verdad cosas, y entre las cosas que hice fue tratar
de darle mas jerarquia a ese concurso, creo que llegamos a publicar algunas
cosas, sobretodo en el Suplemento, también tratamos de hacer libritos y dotamos
de mas dinero al premio, y traiamos jurados de los que entonces se llamaban
escritores nacionales. Y yo recuerdo que una de las primeras veces que organicé
el concurso asi, Carilda mandé como en tres o cuatro géneros, y cuando el jurado

de décima llegdb a Matanzas, era un jurado mixto, o sea, habia gente de La
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Habana y Matanzas, el que presidia el jurado de décima era Adolfo Marti Fuentes
que era un sefior muy dogmatico. Yo tenia buena comunicaciéon con Adolfo, él
ademas era director nacional de literatura o habia sido, ya no lo era en ese
momento. Y Adolfo me dijo: (Recuerdo que ibamos a almorzar al Bahia) Arturo
tengo que hablar contigo (el hospedaje era en San Miguel de los Bafios) y me dijo:
yo necesito hablar cuanto antes con Antonio Pérez Avila. Le dije: él no esta aqui
hoy, no puede hablar contigo. No, no, el asunto es el siguiente: Si Antonio Pérez
Avila no lo autoriza yo no premio a Carilda que es lo mejor que hay aqui. Pero yo
no la premio. Yo le dije: Adolfo, tu tienes a Carilda en las manos porque no hay
ninguna objecién para que sea premiada. Antonio tiene que decirmelo, me
respondid. Esa noche habia un concierto, no me acuerdo de qué, en el Sauto, yo
llevaba al jurado y estaba Antonio; yo saqué a ambos de sus palcos y en el pasillo
de los palcos del Sauto Antonio le dijo a Adolfo: Lo que Arturo te dijo es. Si Carilda
es la mejor, premien a Carilda.

¢Fue con la Ceiba me dijo tu?

Si. Pero bueno, en esa gaveta estaba René del Pozo, Eduardo Lolo (que era un
excelente narrador, pero si, muy contrarrevolucionario, se fue en el ochenta),
estaba Miriam Mufioz, Rolando Estévez, Luis Marimén y se me queda alguien...
¢René Fernandez?

No. René Fernandez era mas hacia el teatro. Estaba igual, habian cerrado el
Guifol. Después mi esposa (Omaida Milidn, que dirigié el departamento de arte)
fue la que restituy6 a René al Guifiol cuando Eddy Socorro vino para La Habana.
De esos censurados me falta alguien mas. Pero habia dos casos intermedios,
sobre todo... estaba Luis Lorente (de quien yo me hice amigo de inmediato y fue
mi tabla de salvacion en Matanzas), €l no estaba marginado, pero no se le veia
con demasiado entusiasmo porque hacia una poesia metaférica, no demasiado
transparente etc. Luis habia ganado un David, o sea, era el poeta joven de
Matanzas y uno de los principales de Cuba en ese momento. Entonces, Luis no
era intocable, y estaba mal visto, pero yo lo empujaba en todo lo que podia. Y el
otro que si habia tenido un periodo de silencio y que ahi si fui yo el que lo sacé del

silencio fue Aramis Quintero. Yo creo que era el intelectual mas importante que
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habia en Matanzas en ese momento. Un hombre de una cultura extraordinaria, un
ensayista muy lucido, después también publicé cuentos, literatura para nifios, en
fin. Aramis tenia dos sombras, o tres, sospechas bajo su... sobre él. A alguna
gente le parecia que era gay, que eso en ese momento era la condenacion
absoluta. La segunda cosa, que incluso valia a nivel nacional, era que tanto él
como Raul Hernandez Novas, Emilio de Armas, que eran muy amigos en la
Universidad, eran tanto por afinidad personal como por poéticas, muy cercanos a
Origenes, y todavia Origenes... después Abel Prieto me decia en los afos
ochenta: En cualquier momento ponen a Lezama en la plaza de la revolucién con
el tabaco junto a Marx y Marti, no? Pero todavia no era ese momento. Entonces
era una poesia intima, también estaba muy mal vista y lo tercero era... digamos,
todo esto era sospecha, pero el hecho, el punto, que no tuvo que ver con
Matanzas, es que Aramis en un encuentro debate de talleres literarios (que eran
competitivos a la vez) presenta un cuento que creo se llamaba El Capitan. Era de
un combatiente clandestino o contra la dictadura, que tiene la orden de matar a un
capitan de la policia o los casquitos, no me acuerdo (eso pasO antes que yo
llegara) y el tipo dudaba, iba a matar a un ser humano y dudaba. Y en el
encuentro, el jurado, en el que estaban David Busi y César Leante, que eran dos
narradores muy oportunistas y muy mediocres, instalados en la direccion nacional
de literatura, le fueron arriba y le acusaron de cuanto hay, y pasado ese momento,
la provincia se ocup6 de marginar a Aramis Quintero.

Entonces, esa era la situacibn en Matanzas. Ahi estaba René Fernandez,
marginado por homosexual, o por las cosas que presentaba en el Lirico. El grupo
este de Rolando Estévez y René del Pozo hacian una revista cultural que yo no
me acuerdo como se llamaba, y habia una revista que tenia dibujos de Estévez en
la cubierta, puede ser el Abra del Yumuri o algo asi. Y tenia unos dibujos que eran
evidentemente sexos masculinos y femeninos. Entonces eso fue lo que hizo que le
cayera la plancha arriba.

Yo te voy a ser muy sincero. Cuando yo empecé en la direccion de cultura con 22
afios o 23, para mi también todo era muy confuso. Y los limites eran muy

confusos. A mi, por ejemplo, el grupo (después tuve mejores relaciones con ellos)
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de Marimon, Mirita, Rolando, Pozo, a mi no me simpatizaba para nada. O sea, yo
no hice demasiado esfuerzo porque esa gente se integrara. Y es primera vez que
lo confieso, porque nunca se ha presentado la oportunidad de hablar de eso. Y
llegado un momento (siempre me parecia que debian estar) porque cual era el
resultado opuesto de eso? Habia una cantidad de gente inventada, aquello estaba
lleno de oportunistas 0 no, pero gente que hacia un cuentecito, escribia un
poemita y entonces como eran compafieros revolucionarios, qué se yo, pues
habia que alentarlos, y lo que habia que publicar en aquellos boletines que se
hacian, el Yumuri, era horrible, era espantoso, y visto a la luz de hoy tres veces
mas.

Entonces, llegd un momento en que Lorenzo, no sé en consulta con quien, me
dijo: Empecemos a entrevistar a esta gente y a darles oportunidades. Y entonces
yo empeceé a llamarlos a ellos y a conversar con ellos, en entrevistas que para mi
eran muy desagradables. Porque yo mismo me sentia que debia ocupar una
posicion que no entendia bien y ellos me contradecian cosas que yo no tenia
como solucionar. O sea, aquellas entrevistas fueron para mi (recuerdo en especial
la de Estévez, que fue muy muy dificil, por culpa mia; porque habian algunos que
optaban por la ironia, la doble cara, pero Estévez no)... pero a partir de ahi
empezamos a darles espacios, quizas a publicarles. No sé, Luis Lorente y yo, y
Ricardo Vazquez, que es otro personaje importante en esta historia, habiamos
fundado los miércoles de poesia, donde llevAbamos lo mismo gente del jurado de
Casa de las Américas, que a gente de Matanzas. Haciamos invitaciones en la
imprenta de cultura de Matanzas, buscabamos grabaditos.

Bueno, volviendo a Carilda, pues buscamos viejos grabados y dibujos para hacer
invitaciones particulares cada vez. (No sé si has visto alguna, si se conservan)
algunas eran muy naif, porque los poetas nos daban una cosa muy chea o muy
linda, ¢no? Y cuando hicimos el miércoles de poesia de Carilda, ella nos dio un
grabado que Diago hizo creo que para El sur de mi garganta. Y nosotros hicimos
la invitacion con el grabado de Diago. Y en la imprenta habia un ser muy siniestro,
no recuerdo como se llamaba, Emiliano algo. Era un tipo muy siniestro, y leia todo

lo que pasaba por ahi, y pasaba todas las informaciones a todas partes, y
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entonces Lina me llama temblando que dice no me acuerdo quien, que no se
puede distribuir la invitacion porque tiene problemas ideolégicos. Imaginate td, una
invitacién con problemas ideoldgicos. Yo sali corriendo con el Sol que habia a
apagar aquel incendio. El asunto es que el grabado era una mujer muy estilizada,
quizas desnuda, mirandose en uno de estos espejos ovales, que tienen como
unas lanzaderas, un marco que se le da vuelta al espejo, y la directora de
literatura: Miriam algo, decia que eso era una cosa religiosa. Que eran unas velas
las lanzaderas. Bueno, tu no te puedes imaginar (porque yo ahi si me fui de rosca)
la cantidad de cosas que nos dijimos Miriam y yo. Yo sali corriendo a ver a
Lorenzo y me dijo: No, que se reparta la invitacion.

Otra cosa, mi perspectiva de la revista de Matanzas (que creo que es lo que ahora
al fin se ha logrado) era que fuera de Matanzas pero no para Matanzas, con un
interés mas alla de la provincia. Yo recuerdo que con Luis fuimos al encuentro de
talleres literarios en Santa Lucia, y fue cuando nosotros organizamos en nuestra
cabafia una lectura de poemas, y Alberto Serret (Que era importante en nuestra
generacion) leyé un poema que a mi me parecio extraordinario, que se llamaba
“Estos cuartos de hotel de mala noche”; poema largo, narrativo, que era de un
tipo que esta en una posada de esas extintas, y est4 oyendo lo que pasa en el
cuarto de al lado y especulando a partir de eso. Bueno, un dia me llaman, que la
revista que ya estaba impresa, tenia problemas ideoldgicos, de nuevo. Entonces
se armoO un rollo con ese poema de Serret, que ti no te puedes imaginar.
Entonces Lorenzo, sabiamente, agarré las hojitas impresas y le dio a una
secretaria de cultura, a Bertica la directora de la biblioteca, a cuatro personas
diversas el poema, y en general, fue bueno. Primero Lorenzo dijo que se
publicara, y ahi vino otra accién en contra, no me acuerdo de quién. Y entonces
Lorenzo dijo: No vamos a publicar la revista con el poema.

¢,Como valoraria la politica cultural de la etapa en Matanzas?

Mira, el Quinquenio gris fue nacional, y mientras mas para adentro, mejor. El
Quinguenio gris no fue Luis Pavén; era una politica de todo el Estado cubano para
imponer unos principios dogmaticos y excluyentes hacia la cultura y en la

ideologia. Nadie escapa del Quinquenio gris, el hecho de que hubiera una gaveta
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de obras prohibidas y escritores prohibidos lo prueba, lo demuestra. El hecho de
que hubiera una cantidad de gente mediocres, operando en la cultura de
Matanzas en ese momento, el hecho de que el gran artista que es René
Fernandez estuviera, para empezarlo a reivindicar colocado como director de
espectaculo de la Brigada XX Aniversario de Jaguey... René que tuvo una
disciplina extraordinaria, René se le dio la tarea cuando el Festival de la Juventud
y los Estudiantes de organizar el gran espectaculo que Matanzas iba a presentar y
René hizo un espectaculo tremendo, y a partir de ahi, Lorenzo, que era el jefe de
René directamente, pues pudo ir poco a poco escalando.

T sabes que el término Quinquenio gris es muy cuestionado también. El hecho
de que el Estado cubano decidiera constituir un Ministerio de Cultura y poner a un
hombre mucho méas abierto como Armando Hart, no marca automaticamente el fin
del Quinquenio gris. Gente, por ejemplo, como Antdn Arrufat o César LOpez,
fueron reivindicados en el 82 y 83 respectivamente, creo.

Qué pasa, que todas estas suspicacias, no solamente estaban metidas en las
estructuras, sino que estaban en la cabeza de la gente. Y por supuesto, yo al
sacar a Carilda porque me lo dijeron que lo hiciera, al sacar a Aramis, al darle a
Luis el lugar que le correspondia, a Juan Luis Hernandez Milian que regresaba a
Matanzas... entonces por todo eso, también hubo gente que se fue quedando de
lado, porque cuando tu eres el poeta principal y hay 3 mejores que tu, pues eres el
cuarto... mas la gente que se fue molestando porque se sentian desplazados por
todo el movimiento que yo hacia, a mi empezaron al perseguirme duro.

En septiembre del afio 80 me citaron a una entrevista en la Seguridad del Estado
en Matanzas, y me sometieron a un interrogatorio. Yo pensé que era para una
conversacion de trabajo, no tenia ni la menor idea de a qué yo iba. Y me
sometieron a un interrogatorio de 9 horas. Tenian sobre la mesa 4 carpetas con
todo lo que yo habia escrito analizado, todo lo que yo habia publicado en
Matanzas. Y se me acusaba de contrarrevolucionario y que se yo, te puede tocar
no sé cuantos afios de carcel. Habia un jefe importante de la seguridad que se
asomaba a cada rato y decia: ¢Ya confesaste, porque vas para la carcel, y lo

sabes, no? En ese momento Antonio Pérez Avila habia venido para La Habana y
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el director provincial de cultura era Juan Rivero Fucsak, que era un buen hombre,
y entonces, después yo me enteré que habia una polémica de que cuando un
director nuevo entraba, todos los cuadros, (yo era cuadro) son sometidos a
renovacion, tienen que ser aprobados de nuevo. Y entonces el Partido queria que
me renovaran, y la Seguridad del Estado (MININT) que no. Y entonces ese
interrogatorio fue para sacarme las pruebas y que no.

Entonces, como resultado de aquello a mi me mandaron como asesor de la
direccién municipal de cultura. El pretexto que se puso era que queria tiempo para
escribir. Y entonces, Rivero salio para el ICRT nacional y entré a la direccion de
cultura otro ser siniestro: José Ramon Guzman Zamora. (Habia sido de cultura, lo
botaron para la XX Aniversario y luego vino para la direccion de cultura), y ahi
Guzman empez0 a perseguirme y a mucha gente. Yo estuve muy poco tiempo con
él en la direccion de cultura, yo habia logrado que extrafiamente Guzman aceptara
a un monton de jévenes escritores en la Brigada XX Aniversario con los cuales él
estaba feliz, y eran gente mucho maés transgresora que yo: Ramén Fernandez
Larrea, Alberto Nafiez, Ernesto Santana etc. Y esa gente fundd una revista
preciosa que se llamaba Espiga y yo les habia dado un cuento para Espiga, y
Ramoén me llama y me dice que el cuento mio ha desaparecido del fay de la
revista y cuando yo voy alla a discutir con Zulima que se habia quedado por mi,
me citan a una reunién con Guzman, que la hicimos en donde esta Vigia ahora y
€l me dice que yo no puedo seguir trabajando ni siquiera como asesor literario,
que hay desconfianza ideol6gica sobre mi y entonces un comparfero le dije:
Salvame la vida, y me llevé a trabajar al Pedagdgico, y asi me escapé de cultura.
(Esto que te hablo es afio 80 o 81).

Sobre el Partido...

En ese momento el Partido, que tenia mucho poder, creo que mucho mas que
ahora, era un elemento yo creo que de mediador, es decir, uno podia encontrar
quizas, personas con mas capacidad de dialogo en el Partido que en otros
lugares. Yo nunca me senti que tuviera enemigos en el departamento de cultura
del Partido.
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Yo creo que ahi habia personas que si eran horribles y estaba la huella terrible de
la Seguridad del Estado y del Ministerio del Interior. Lo cual se demostré después
cuando la pateadura en el Pensamiento, que la organizé la Seguridad del Estado
con la complicidad de Guzman, de funcionarios mediocres o escritores, miembros
mediocres de la UNEAC... yo supe de eso a las 8 de la manana del dia siguiente
porque Teresa Melo...

(Habia unas lecturas en el Pensamiento que hacian los jovenes de Matanzas y
escritores de otros lugares que eran mal vistos como Berta Caluf, Aristides Vega
Chapu, Alfredo Zaldivar, Jaqueline Font, René su esposo, etc. Y hay una lectura
de dos poetas jovenes santiagueros que fueron en tren: Teresa Melo y Joan
Estrada, y ella lee un poema que ademas tenia que ver con una experiencia
personal de un asalto y una cuchillada que le habian dado y Oscar Jorge Marrero
se levanta y empieza a cuestionar el poema. Le dicen esto no es un debate, es
una lectura, y empieza la discusion. Y en medio de esto, unos tipos rarisimos que
estaban ahi de 6 pies y unas espaldas asi, meten las manos por las cortinas,
apagan las luces y empiezan a darle golpe a todo el mundo. Entonces,
inmediatamente llegan unos carros de la policia, y cogen presos a los jovenes. Se
los llevan y pasan la noche en el calabozo)

... el novio de Teresa, un chileno, trabajaba conmigo en la Casa de las Américas.
Y Ricardo me dijo lo que pas6. Yo le dije que Teresa le hiciera una carta
inmediatamente a Armando Hart y ahi se empez6 a mover la cosa.

Pocos dias después se hace una comision que preside Miguel Mejides y llega y
dice que eso esta raro, y que ahi pasaba algo. Luego Aramis me viene a ver y le
cuenta todo a Abel (que habia sido compariero suyo de Universidad) luego Hart y
Abel se confabularon y lograron que fueran destituidos dos generales del Minint, y
también lldefonso Acosta que se prestdo como presidente de la UNEAC, creo que
Oscar fue separado o sancionado y separado Guzman. ¢Por qué supimos la
complicidad? Al dia siguiente, un personaje siniestro que fue Adolfo Suarez le tocé
a Aramis Quintero en su casa para que firmara una declaracion de la UNEAC en

contra de los jovenes poetas.
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Mira, yo pienso que Matanzas, en ese momento, era un lugar especialmente
cerrado en la cultura, donde tanto en el Ministerio del Interior como en ciertos
estratos de cultura, mas que en el Partido, habia personas extremadamente
dogmaticas y represivas, excluyentes.

Sobre el Yumuri...

El que me precedid en la direccion de literatura, Leovigildo Rodriguez, que
escribia unos cuentos espantosos, mandaba las cosas para el Yumuri. Luego
Zulima y yo, selecciondbamos calidad para mandar al Yumuri. Pero en esa etapa
la narrativa era muy mala, no habian narradores, poesia si.

El realismo socialista de qué manera pudo haber influido?

Estaba infiltrado en muchas cosas. Los manuales mas ortodoxos de apreciacion
literaria eran los que se usaban en el Pedagogico (soviéticos).

Escribia discursos a mucha gente, que clausuraban tal cosa...

Logramos que algun suplemento fuera hecho por la Brigada Hermanos Saiz.
Donde aparece Rumbos... hubo dos conflictos, uno de Zulima y otro mio. Zulima
hablaba mal de las artes plasticas y los carteles del DOR. Y el jefe siniestro del
DOR, Batista, la llamé a su despacho a halarle las orejas por hablar mal del
Partido.

El Partido era mediador o regulador, pero intocable por completo.

Por ejemplo, en una revista de Matanzas publicamos una cosa sobre Milanés, que
le escribid Ricardo Vazquez a Victor Manuel Gonzalez Albear (del Partido que
atendia cultura) y la cosa era esa, mandar sefales: el Partido est4 hablando de la
poesia, de Milanés y la tortola, entonces, eso era lo que tratAbamos de hacer.
Después vino otro compafiero, que el pobre si no entendia nada: Félix Moreno.
Otro nucleo muy siniestro era la Juventud provincial, el departamento de cultura,
ahi estaban las peores manos en ese momento. (Juan Jose, que llenaba de
mediocres a la brigada Hermanos Saiz).

Positivo y negativo de ese auge del movimiento aficionado

Eso tiene su raiz en el Congreso de Educaciéon y Cultura, donde se planteaba tu
artista no vales nada, el pueblo es el que vale. De todas maneras, ahi habia cosas

interesantes que se han perdido.
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El problema del movimiento aficionado es cuando tu silencias al profesional y
entonces quieres ocupar ese lugar con el grupito aficionado. Pero yo recuerdo
extraordinarios festivales de aficionados de la FEU, por ejempilo.

Nuestra perspectiva con los talleres... mira el que tiene talento lo apartamos y le
damos un tratamiento aparte. Pero los demas que se entretengan, que se lean las
cosas, porque esa gente son promotores de la cultura.

En ese momento la gente estaba muy disciplina. Yo no recuerdo ningun texto que
publicara conflicto. Casi seguro: la estampita de Carilda, el poema de Serret y el
cuento mio que se lo robaron de la carpeta de la revista Espiga.

Qué factores determinaron un cambio hacia la segunda mitad de la década?
La creacién del Ministerio de Cultura. Poco antes habian dos candidatos: Hart y
José Ramon Carneado, que era la ortodoxia soviética. Es decir, todavia en ese
momento, los caminos estaban abiertos.

En Matanzas, hasta el momento de las acciones de El Pensamiento, el clima
estaba enrarecido.

La prensa en esa etapa, desde su perspectiva...

La prensa era tan mala como es ahora. Nosotros tratAbamos de darle cierto aire al
Yumuri, que tenia la desventaja enorme de que estaba disefiado por la gente que
no disefiaba, sino que montaba el periddico.

Era un momento en que todavia... Yo creo que la gran tarea de Hart y Abel fue
jerarquizar la cultura, hacer que la cultura fuera algo respetable. Y en ese sentido,
a mi me parece que en esos afios en Matanzas si se avanzg, y el Partido ayudo.
En ese momento también estaba la deformacion de las estadisticas.

Hart, con toda la buena voluntad del mundo, hizo algo que ahora se cuestiona.
Cultura era la ultima carta de la baraja, el trapito de cocina. Entonces él traté que
eso se cambiara y la gente entendiera, aun sobre los acuerdos del Congreso del
71, que no estaban demonizados como ahora, mas las Tesis y Resoluciones del
Partido.

Era la idea de la instrumentacion del arte. Hart crea una disposicion de que cada
municipio debe tener 10 instituciones fundamentales. La cosa era que siempre

habia que estar creciendo.
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Politica cultural de Matanzas...

Ambiente cerrado, mentalidad excluyente, muy dificil abrir espacios, habia
personas e instituciones que veian con muy malos ojos la cultura y todo acto de
transgresion y toda transgresion tenia que ser castigada. Era muy dificil las
posiciones de dialogo, entendimiento. Afortunadamente habia artistas y escritores
que hacian mas facil esto.

Por ejemplo en Santiago, la gente entendia mas.

Respecto a la prensa y su reflejo de la cultura...

En esa época se logro también gracias a la politica de Hart tener espacios.
Espacios absolutamente ortodoxos pero que antes de Hart no existian. Podia
haber dias que no hubiera una noticia en Granma y en Girén también,
seguramente.

Respecto a Rumbos...

Lo bueno fue que se hiciera la polémica. Yo no era quien debia hacer eso, aunque
mis exclusiones eran mas bien estéticas. Claro, como no era ideoldgica no habia

problema.
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Anexo 8. Sobre los entrevistados.

Aurora Lopez Herrera
Licenciada en Periodismo y en Ciencias Juridicas. Evaluada como
Periodista A y miembro de la Comision provincial de Evaluacion en

Matanzas. Comenzé a trabajar en abril de 1972 en el periddico
Girdn, hasta diciembre de 1979, afio en que se trasladd para el periédico Victoria,
en la Isla de la Juventud, hasta diciembre de 1986. Retorné a Giron hasta 1999, y
en noviembre se incorporé al telecentro TV Yumuri. Es miembro de la Union de
Periodistas de Cuba desde 1968. Ha prestado cobertura a multiples actividades de
primer nivel tanto en prensa plana como televisiva, incluidas mas de 15 con la
presencia del Comandante en Jefe Fidel Castro. Ha recibido diferentes
condecoraciones: Sello de los CDR, Medalla Félix EImuza, Medalla Raul Gémez,
Sindicato de la Cultura, Diploma de Periodista Destacada, varios afios Diploma de
Periodista Mas Destacada y Diploma por 25 afios de servicio en el Partido. Ha
recibido los premios: Primer premio en Concurso periodistico nacional 26 de Julio,
Primeros premios en los Concursos provinciales Aniversario del Peridédico Giron,
Primer premio en el Concurso provincial Celestino Garcia Franco, en los
Concursos municipales Rodolfo Carballosa, en la Isla de la Juventud, y en los
Festivales Nacionales de Telecentros. Ha dirigido los espacios historicos Por mi
ciudad y eventualmente Resefas historicas; el programa Junto al Candil, fundador
del canal televisivo nacional Educativo Il, y realizado diversos documentales
teméaticos. Como jefa de los servicios informativos de la television en Matanzas

conformo el sitio web del Telecentro.
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Maritza Tejera Garcia

En 1972 comenz6 la carrera de Periodismo en la Universidad de La

Habana. Graduada en noviembre de 1975 comenzo a laborar en el
periddico Giron. Durante mas de 25 afos trabajé alli cubriendo

semanario Yumuri de 1977 a 1981. Fue jefa de la pagina cultural de Gir6on durante

diversas tematicas, entre ellas cultura. Formé parte del equipo del

seis afos. Ha obtenido premios y menciones en reportaje, entrevista, informacion
y crénica en los concursos por el aniversario de Girén; en el 1ro. de Mayo; en el
del Sindicato de Trabajadores de la Cultura; en los del Carnaval; en los de la
universidad matancera; y en el concurso provincial Celestino Garcia Franco. Fue
jurado durante dos afios del concurso Primero de Enero; del Festival de la
Cancion Popular Rafael Somavilla In Memorian; del carnaval matancero; del
premio José White; del concurso Aniversario del Periodico Girdn, durante tres
afos consecutivos; del Celestino Garcia Franco; y del premio provincial Bonifacio
Byrne, por la obra de la vida, entre otros. Presidid el Circulo Especializado de
Periodistas de Cultura durante seis afios. Presto servicio en la UNEAC matancera
desde junio de 1992 hasta marzo de 1995. En el 2001 se incorpor6 a la emisora
Radio Taino Varadero. En el 2010 comienza en la emisora provincial Radio 26,
donde se mantiene como editora de su péagina web. Ha ocupado
responsabilidades en la UPEC durante los ultimos 18 afios en las delegaciones de
base de Girén, Radio Taino Varadero y Radio Varadero. En la actualidad y desde
el aflo 2008 ocupa la secretaria de Organizacién en su Ejecutivo provincial. Desde
el afio 2010 escribe el programa de la UNEAC Atrapando Espacios, de TV Yumuri;
y es coeditora de la revista Clave, del Instituto Cubano de la Musica. Miembro de
la catedra Carilda Oliver, del Instituto Superior Pedagogico Juan Marinello. Posee
la distincion Félix Elmuza de la UPEC; la Medalla Raul Gomez Garcia del
Sindicato Nacional de Trabajadores de la Cultura; el Diploma por 25 afos de
trabajo en el Partido; el Premio Isa de la catedra Carilda Oliver, del Instituto

Superior Pedagdgico Juan Marinello y el Sello de los Laureados.
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Roberto Vazquez Pérez

Graduado de Licenciado en Periodismo en la Universidad de La
Habana y de Licenciado en Derecho en la Universidad de
Matanzas Camilo Cienfuegos. Graduado en los idiomas de Inglés

e Italiano en la Academia de Idiomas de Matanzas. Trabajé 12

afos en la esfera educacional. Brigadista Conrado Benitez y
fundador en Varadero de esa brigada para la Campafia Nacional de
Alfabetizacion. En 1967 se incorporé al Periédico Giron, hasta el presente.
Durante un afio estuvo incorporado a la AIN provincial, y fue fundador de la
misma. Ha ocupado funciones directivas en el Periddico, asi como en el Ejecutivo
de la UPEC provincial. También ha laborado como profesor en la Universidad de

Matanzas Camilo Cienfuegos y en la SUM Medardo Vitier Guanche.

145




Reynaldo Gonzalez Villalonga
Periodista y fundador del peridédico Giron. Anteriormente se

desempefid6 como corrector de galeras del diario Adelante en

S =1 1957 y redactor de mesa en el noticiero de la Emisora Radio
‘-}‘f’ tiempo. Graduado de la Escuela profesional de periodismo
Manuel Marquez Sterling de La Habana en 1961. Luego Licenciado en Periodismo
por la Universidad de La Habana en 1973. Fundador del Movimiento de activistas
docentes de la UPEC. Profesor Titular adjunto de la Universidad de Matanzas
Camilo Cienfuegos. Es coordinador provincial de Historiadores del deporte. Ha
merecido: Premio Diablo Cojuelo que otorga el Comité Nacional de la UJC,
Premios y menciones de Festivales de la Prensa y del Periédico Girén, de
concursos nacionales del INDER, Medallas de la Lucha clandestina y contra
bandidos 20, 30, 40 y 50 Aniversario del Granma, Orden Juan Gualberto Gémez
de la UPEC, Distinciones Raul Gomez Garcia, Félix EImuza, 28 de septiembre,
Juan Manuel Méarquez, Sello de Laureado por la Cultura y Sello José Marti,
distinciones Martires de Barbados, Cerro Pelado y Veteranos del Deporte ademas
de la Medalla conmemorativa por el 150 Aniversario del Natalicio del Generalisimo
Maximo Gdémez. Le han sido otorgados los Premio a la Virtud de la Sociedad
Cultural José Marti, candidato en 4 ocasiones para el Premio Nacional de
Periodismo José Marti por la obra de toda la vida. Recibié el simbolo de la

provincia de Matanzas en junio de 2008.
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Roberto Riera Villar
Periodista, graduado en 1972. Egresado del curso de Finanzas y
Banca Socialista de la Escuela Raul Cepero Bonilla, del Banco

Nacional de Cuba en 1965. Egresado del curso por un afio para

periodistas de la Escuela Superior del Partido Nico Lépez.
Militante del PCC. Reportero del peridédico Giron desde 1968. Corresponsal de
Granma en Matanzas durante los afios 1989-1993. Condecorado con las
distinciones Félix Elmuza, Raul Gomez Garcia, 28 de Septiembre y Vigilancia
revolucionaria, el sello José Marti asi como reconocimiento por 35 afos de trabajo

en el Partido.
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Félix Ponce Valdés
Periodista y director del periddico Girdn. Funcionario del Dpto.
ideologico del CC del Partido en Matanzas. Combatiente y

militante del Movimiento 26 de Julio. Concluyd la licenciatura en

Periodismo en la Universidad de La Habana en 1976. Autor de
7 libros sobre hechos y mértires de la lucha insurreccional y otros textos de la
historia de la clandestinidad en Matanzas. Entre las condiciones vy
condecoraciones ostenta: Medalla Frank Pais de la clandestinidad, Félix EImuza
de la UPEC, Aniversarios cerrados de las FAR, Condicién de Hijo distinguido de la

Atenas de Cuba.
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Mario Sarraff Ramos

Periodista. Corresponsal voluntario nombrado por el Movimiento
26 de Julio. Luego forma parte de la plantilla de corresponsales
de Bolondrén, del Adelante revolucionario. Cursé estudios de

periodismo en la escuela Nico Lépez, en la modalidad por
encuentros, y luego en la Universidad de La Habana. Alfabetizador. Se
desempefid6 como director de la corresponsalia provincial de la AIN. Fue durante
un tiempo subdirector del periddico Giron. Autor de la seccidén Letras del diario

matancero; ademas de abordar generalmente la tematica agroindustrial azucarera.
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Arturo Arango Arias
Graduado de Licenciatura en Lengua y Literatura Hispéanicas,
especializacion en Estudios Cubanos, en la Facultad de

Filologia de la Universidad de La Habana en 1977. Dirigi6 la

"~ seccién de literatura de la direcciéon de cultura en Matanzas al

! / egresar de la Universidad. Participé posteriormente en el Taller
experimental de guiones cinematograficos, Instituto Cubano de Cine e Industria
Cinematografica, (ICAIC), 1985, impartido por Ambrosio Fornet y los cursos y
talleres sobre el guion cinematogréfico, impartidos en el ICAIC por David Howard
(EE.UU.) y Gilda Santana (Cuba), 1995 y 1996. Actualmente es Jefe de Redaccién
de La Gaceta de Cuba. Ha participado en numerosos eventos nacionales e
internacionales y ha sido jurado de varios concursos. Sus cuentos le han valido
importantes distinciones dentro y fuera del pais: Premio de cuento de El Caiman
Barbudo, 1981, Premio de ensayo de ElI Caiman Barbudo, 1987, Premio de cuento
«Luis Felipe Rodriguez», de la UNEAC, 1988, Tercer premio del concurso de
cuentos «Juan Rulfo», otorgado por el Centro Cultural de México en Paris, 1992,
Primer Premio del Concurso de Cuentos «Carlos Castro Saavedra», Medellin,

Colombia, 1994, Distincién por la Cultura Nacional, 1996.
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